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Ap 3raitia Mapjarnosuh
Aywan Megun, MA

[TPEATOBOP APYTOM U3AAIBY

MoryhHocT Aa ce 00jaBy APYTo U3Aame CTPYYHE KIbUTe PUjETKO Ce YKasyje, Te CTOra OBy
MPUAVIKY AOXKMB/ASABAMO K0 CBOjeBPCHY NIPUBYAEIH)Y U IIOTBPAY O KBAAUTETY 300pHM-
xa. lllTamma HoBor Tupaxa oa 300 mpumjepaka cBakako he yunHuTy A2 300pHUK AoDe
AO HYAV AO KOjUX TIPETXOAHO u3aatbe 13 2016. roante, objaBrero y 200 npumjepaxa,
Huje ycrjeao. AOKaAHe 1 Ap’KaBHe YCTaHOBe KyAType, Mysuuka akaaemuja Lipxe Tope,
IllkoAa 3a 0CHOBHO My314K0 0OpasoBamwe byaBa, [paacka Mmysuka byaBa, mpepcraBHu-
uy Meanja, KYA-oBu, 1 CBM 0CTaAM 3aMHTEpeCOBaHN, TyOAMKOBabEM OBOT 300pHNKA,
Aobuhe mpuMjepak Kiure C LiidbeM 04yBama, adupMaliyje U Ipe3eHTOBaba KYATYpe 1
MY3U4Ke TPaANLMje MalITPOBCKOT 1 OYABAaHCKOT Kpaja.

Osa kmwura je objaBmeHa y3 MyHy NOAPIIKY MunucrapcTsa Kyarype Lipue [ope,
y okBupy ITporpama samrure 1 ouyBamwa KyATypHUX Aobapa 3a 2017. ropuHy, Te 3ax-
Banyjyhu pasymujeBamwy OmurtuHe byaBa, Koja je Kibury kaHauaoBaaa 3a [Tporpam
v pUHAHCHjCKM OAP>KaAa — ocTajyhu weH cyuspaaBad. YpeAHML MUHUCTApCTBY U
OmnITvHY Ha 0BOM MjeCTy CBECPAHO 3aXBaLyjy.

Y oAHOCY Ha NIpBY Bep3ljy, Y 0BOM, KOPUTOBAHOM U AOTIYHEHOM U3AAmY, UC-
TIPaBAEHO je U AOTIVICAHO CaMO OHO LITO He 3aAMpe Y CYLITHHY CaAp)Kaja pasoBa obje-
AVIIbEHNX Y 300pHMKY: ypabeHe Cy jol jeAHa A€KTypa M KOPeKTypa TeKCTa, HOTIMCaHe
VIAYCTpaLMje Koje paHuje Hujecy OVAe, 3aTUM, HEKOAVIKO HaBeAeHUX bubAnorpadckmx
jeAVHULIA, KOje CY Ce IPUAVKOM 00jaB/sMBarba IPBOT M3Aaba 300pHIKa HAAABMAE Y IIPU-
TIpeMM/IITaMIIN, CaAQ CY AOTTyHbeHe IYHVM Ha3MBMMa 1 OpojeBMMa CTpaHa, a u3pabheHn
CY Yl AOAQTM PETVICTPU AUYHMX IMEHA U reorpadCKuX OAPEAHMII, YMME je YHEKOAVKO
nosehan 6poj crpaHa 30opHMKa. C 0031pOM Ha TO A2 ce Kibura capa objaBmyije y LIpHoj
Topy, njexaBu3MpaH je TeKCT KOju MOTHNCYjy YPEAHULM — IPEATOBOP IPBOT U3AAHA,
OIVCH MAYCTpaLja Ha CAODOAHMM cTpaHaMa 1 Ouorpaduje Ha Kpajy.
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/oeta 2016. ropVHe ca TYroM CMO IIPUMUAY BUjeCT A Hac je akapeMuk [lerap Baa-
X0BUA, LiVjembeHy €THOAOT, jeAQH OA pelleH3eHaTa 0BOr 300pHUKA, 3ayBUjeK HAITYCTHO.
Csojom 6aaroHakAoHOLIhy 1 AOOPOM BOAOM A2 YYECTBYje Y IPUIIPEMY OBOT 300pHNKA,
Kao ¥ AVBHOM PeLIeH31jOM, 3aCAY’KHIO je Hallly Bje4HY 3aXBaAHOCT.

Y Byasy, 30. oktobpa 2017.



Ap 3raitia Mapjarnosuh
Aywan Megun, MA

MY3MYKA HIKPUIHA ITAIITPOBITRA
M BYABE: YBOAHO CAOBO

3060pHMK papOBa O MY3MUKOj TPAAVLIVjU U CpOAHUM TeMaMma [TamrTpoBuha u byase
3auyx sury y gybpasy hje iljecaH iloje pe3yATar je papa ABa OKpYTAa CTOAA ,[lamrpoBcke
My3nuke Teme’, opp>kana y beorpapy 1. mapra u y Iletposuy Ha Mopy 17, 18. u 19. aB-
rycra 2014. ropvHe y opraHusauujyu Yapyxema Ilamrposuha u npujarena ITamrrposuha
y Beorpapy ,,Apobuu mujecak”. Ha 0BMM CKYIoBMMa Ce AMYHO MAM ITyTEM AOCTaBAoEHMX
CaOIIITeha MPEACTABUAO TpUHaecT uaAarada 13 Cpouje u LipHe Tope koju cy pasma-
TpaAu My3uuKy Tpaauuujy Ilamrposuha u3 Buile acriekaTa 1 Ha pa3AMyuUTe HAuMHe.
ITopea AOCTaBM»>EHYX CAOMILITEHA FOTOBO CBMX Y4€CHMKA OKPYTAMX CTOAOBA, Y OBOM
300pHUKY 00jaBsyjeMO 1 HAKHAAHO HaIMCaHe PaAOBe O MALITPOBCKOj ¥ OYABAHCKO]
MY3UYKOj TPAAULIMjI, CBAKAKO Mambe MCTPKEHOj U N03HaTOj. tbuma cy npuapyxenu
PaAOBM 1 O MY3UILIM CDOAHUM T€MaMa — CBEKOAMKOM CTBApPAAAIITBY YMjy je My3MKa
CaCTaBHU AMO, Y Behoj nAM Mam0j Mjepu: 0014aju (cBapOeHM, TOCMPTHM, KaPHEBAACKM),
HapOAHe UTIPe U TIAeCOBY, TI030PHUIITE, MY3UYKO-CLIEHCKA AjeAd 1 IToe3uja, a ypabeHa je
1 00uMHa 61ubAorpaduja o mysuuy y Iamrrpouhuma, umjy je caMo Marby AMIO OBAje
TNpyKasaH. Y 0Boj MyOAMKALIMjJ HALIAO je MjecTo, TaKohe, HEKOAMKO paHuje 00jaBsoeHnxX
TEKCTOBA KOj1 CBOjIIM 3HAajeM AOIIPMHOCe LIVpeM 1 O0meM caraepaBary Teme. Kpe-
aTMBHOM (y31joM HacTaAa je 36MpKa 0A YKYIHO 35 TeKCToBa, MehycoOHO pasAmunTyX
TI0 KaTeropyjyu u KBAAUTETY TeMe Kojy o0pabyjy, kao 1 o 06MMy ¥ METOAOAOIIKOM
npucrymny ayropa. OHo, MehyTum, ITO je TEKCTOBMMA 3ajeAHMYKO jeCTe Keda Ad Ce
MY3ULM ¥ KYATYPHU, KaO HEPAaCKUAMBYM CETMEHTUMA HAILMX KMUBOTA, IPUCTYIN CTPY4YHO
Y Ca 3aCAY>KEHOM KoM, ahupmuiryhy vx v MoACTUYYRY BUXOB AadU Pa3BOjHU TOK.
Pap0BM Cy pa3BpCTaHU Y AEBET IOrAABAA, YWjH CY Ha3UBY, KA0 ¥ HACAOB 300pHMKa,
L#MCTPTHYTU" U3 A€BET TPAAULIMOHAAHNX 1 ayTOpckux mjecama [Tamrposuha u Byase.
ITokasaAo ce Aa je OBUM My3MUKO-TIOETCKUM ,CAMKaMa“ Moryhe npuMepeHo 0CAMKaTH
TeMe 3aCTyIbeHe Y Kibu3l. [Ipoiijesajilie wiaHKa ipAd je YBOAHO IOTAAB/bE KOje CAAPXKU
PaAOBe 0 KYATYPHO-UCTOPYCKUM TEKOBMHAMA Y MY3WYKVM IT0CEOHOCTIMA OBOT TIpU-



12 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

MOPCKOT Kpaja, 2 Ha Ibera ce HapoBesyje LjearHa Dailajitie ce 0jese pyke, Koja HAKOH
BHLLIe AelieHyja cabupa CTPy4Ha 3Haa O TPAAULIMOHAAHUM urpama y [Tamrrposuhuma,
TI0 TIPBY ITyT ¥IM NPUCTYMAjyhu He caMo AeCKpUNITUBHO. Y aujeAy Ajediu ru cy cjenku
XOPU3OHIIA CAaTAEAABAjY Ce MAIITPOBCKA MY3M4Ka OALITYHA Y CTBAPAAAILITBO Y KOHTEKCTY
pasHux caBpeMeHyXx MoryhHocty u notpe6a. / iljesam ipagy csom iljecmy gpaiy je cTo-
pyja 0 3HaYajHUjUM MY3MYKMM MHCTUTYLMjaMa 1 opraHusauujama byase, Meby kojuma
1 0 [paacKoj My3uLu Koja 0Be TOAMHE 00MpeXaBa BIjeK U AeLieHNU]y OCTOojarba, Kao
HajCTapyja MHCTUTYLMjA KYATYpe Y TpaAy. AByje Mys1uKe MaHU]ecTalyje IpyKas3aHe Cy
y noraaBny Becea’mo ce Beceaumo, a pasAMMUTI My3UYKU NIPOjeKTH y [ljecme, iliaH30H,
Bogmo xopa. IloraaBwe Cako ia 3pHO 110 gyKaitl Babd AOHOCYU KOMITO3ULIMje UHCIIN-
pyicaHe IIPUMOPCKUM ¥ MTAIITPOBCKUM MEAOCOM, IICaHe KaKo oA cTpaHe [lamrposuha
TaKO U IIpMjaTema U3BawaLQ. 33uje3ga le Wiy caujeiliAuitiu pyxa 4eTupu buorpaduije
MPUMOPCKMX My3M4apa, a Y IOChHEAEM AUjeAy Kibure /bybas je iljecva mpuKasaHa cy
Ba)XHMja AUTEPAPHA U My3M4Ka OCTBapema.

300pHuUK papoBa 3auyx Bury y gyopasy fe ijecan ioje, Uako 0OMMaH, Huje y MOT-
IIYHOCTY MCLIPIIMO CBe aCIieKTe U AOMeTe My3uuke Tpapuiyje [Tamrposuha u byase, oBa
ABa 0AMCcKa 1 MehycoOHO McCIpenAeTeHa MOAPYY)ja, @ UICTOBPEMEHO AOBOSHO Pa3AMYNTA
1 ocobeHa. Vaeja pa KyaTypHu npoctop ByaBe 1 ieHe My3uKe 000raTy OBy KEUTY
TIOTEKAA je 0A XKede TpupehrBaya Aa OCBUjETAU U IPEACTABY HbeHe My3U4Ke AOMETE,
YJHY Ce APYyraulje 0A OHMX KOjUMa 0Baj IPaj AQHAC CTPeMU.

300pHUKY Tpeba NPUCTYNUTY KaO CBOjeBPCHOM IIPBUj€eHLLY, KOji MMa 32 Lji/ BUILE
Aa YKake Ha OHe My3M4Ke 0COOEHOCTH KOje Cy ayTOpMMa Y TPEHYTKY 01Ae MCTPaXKu-
BayKy IPUBAQYHE, HETO AQ IOHYAM KOHA4aH yBUA y U3abpaHe TeMe. Tpeba ra pasymjetu
VI Y KOHTEKCTY HheroBOr HaCTaHKa — BpeMeHa ¥ IIPOCTopa KOju MIPUMMAapHO Ol TUHY
YTAQBHOM ApYyrauuje KyATYpHe M My3UuKe 1300pe. YpeAHULM CY, CTOIa, CBjeCHM IO-
TEHLMjAaAHO OIpaHIYeHe YIoTpebe OBOT 300pHUKA 1 MPETIOCTaB»Ajy Ad he Hajpasuje
ourtu xopuiheH 3a 6yayhe HayuHe u ymMjeTHMUKe cTBapasauke noayxsare. C Apyre
CTpaHe, HaAajy ce 1 Aa he oBaj 300pHIK CBAKOM 3aHTEPECOBAHOM YMUTAOLY IPYKUTU
MaKap HeKM 0A OATOBOpa 32 KOjUMa je Tparao NPMAMKOM y3MMarba OBe KbUIe y pyKe.

TocebHa 3aXBaAHOCT MCKa3yje ce ayTOpUMa Koji Cy ce »pybasHO 0Aa3BaAM ITO3UBY
Ha CapaAby 1 AOTIPUHMjeAU AQ 300pHMK OyAe Oorat 1 cappsKajeM pasHOBpCTaH. Beau-
KO XBaAa M3AaBauMMa, ApymTBuMa ,ApobHu nujecak” u ,bayo”, Ap ITaBay P. Anbycy,
pelieH3eHTHMa akapeMuky Iletpy Baaxosuhy, mpod. ap Anuxu Bykueuh CxoBpaH u
Mp Ao6puau ITonosuh, perieHseHTy 6ubAnOTeKe 0 KyATYpHOj bamrTyuy [Tamrposuha,
maectpy bojany Cybuhy, ypearnun uspawa mp Auu M. 3eueBuh, cTpyyHuM capapHu-
uyma Cranku Jaukosuh ITuBsanus, MA u AaBopy CeasapeBuhy, TEXHUYKO]j ypeAHULI
u Au3ajHepku Jacmyay JKuBKoBUh 1 AekTOpKM 1 KopekTopku Karapunu ITumresnh.

Y Beorpaay, 8. mapta 2016.



[powjesajinie tanka ipaa:
KYATYP2 U MY3MKQ



Xpsaiticku imiambypawiku 360p gpywitsa ,Caoia’s bygsa, 1922.
(wybasnomwhy Aaype lymak)



Ivan S. Vukéevié, MA

KULTURA I MUZIKA BUDVE
I PASTROVICA: FRAGMENTI

Sistematsko proucavanje proslosti pojedinih naroda ili njima pripadaju-
¢ih geografskih cjelina, oslanja se prvenstveno na znacajne zabiljezene
dogadaje koji su mijenjali tokove bogatih istorijskih procesa. Osnovni
epistemoloski principi nau¢nog saznanja — tacnost, preciznost, objek-
tivnost, a nadasve nepristrasnost, trebalo bi da su odlika svakog istra-
zivackog rada, bez obzira na to da li su njihovi rezultati pozitivni ili
negativni po ukupnu percepciju stru¢ne javnosti. Uz to, komparativna
kompleksnost nau¢noistrazivackog rada svih nau¢nih radnika nalaze
interdisciplinarnost i multidisciplinarnost kao klju¢ danasnjeg znanja, ali
i saznajnog procesa, $to potvrduje sve prisutnije organiziranje istoimenih
(dodiplomskih i postdiplomskih) studijskih programa na univerzitetima u
Evropi, koji u konacnici generi$u nove pristupe starim problemima, a per
se proizvode nove snage zahvaljujuci kojima se javljaju nove inicijative i
stvara solidna podloga za plodan istrazivacki rad. U nasem, crnogorskom
miljeu, to je veoma interesantna i dosad nedovoljno obradena cjelina —
podrucje Budve i Pastrovica.

Uprkos izuzetnom geografskom polozaju danasnjeg Petrovca, isto-
rijski kontekst, te geopoliticki polozaj Pastrovi¢a od XV do pocetka XX
stoljeca (iskljucujuci Budvu), nisu uslovili urbani razvoj ovih djelova, ali
su demografsku i sociopoliticku sliku ovdasnjeg stanovnistva ostavili van
direktnog uticaja velikih sila koje su djelovale u neposrednom okruzenju.
Zahvaljujuci tome Pastrovici su o¢uvali svoj kulturni identitet (obicaje,
vjeru, jezik, pismo) i izgradili prepoznatljivu vjestinu vodenja politike i
diplomatije, kroz epohe pod upravom velikih sila, poput mletacke, au-
strijske, ruske, francuske i austrougarske, tj. onih dominiona koji su osta-
vili neizbrisiv trag svojim visevjekovnim ili viSedecenijskim prisustvom.
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Tako je i folklorna tradicija pastrovskoga kraja upecatljiva, te Sefik Beslagi¢ u svom
radu o ste¢cima na prostoru bivse Jugoslavije, prema tvrdnjama Kotoranina Luke Zore,
navodi da su posmrtna, odnosno zalobna kola, utemeljena u slavenskom narodnom
obicaju oplakivanja mrtvih, prisutna i u Pastrovi¢ima, te da se njihova preslika nalazi
na nekim od stec¢aka crnogorskog i bosanskohercegovackog kraja (Beslagi¢ 1982: 326).

Razdoblje mletacke uprave, prema arhivskim dokumentima, osim pravne i urbane
organizacione strukture mjesnih uprava, donijelo je i prosvjetiteljsku djelatnost. Nalazi-
mo dokument mletacke uprave u Budvi (upravitelja Zorzija Morosinija) iz 1672. godine
o plati ucitelja u Lastvi i Pastrovi¢ima, $to svjedoci da je $kolovanje bilo organizovano i
da je finansirano iz tadasnjeg drzavnog budzeta, za razliku od manastirskih skola koje
su bile privatnog karaktera (jer je nastava bila gotovo individualna) i, pretpostavljam,
ogranicenog programa (do pojave prvih skola u drugoj polovini XIX vijeka nemamo
sistematski postavljene nastavne ciljeve ni programe).' Program $kole u Pastrovi¢ima
nije poznat, mada se moze naslutiti da se nije mnogo razlikovao od programa sli¢nih
ustanova duz Dalmacije, sa naravno manjim brojem polaznika. To podrazumijeva da
su se bazi¢no opismenjavali, ucili strane jezike, prije svega italijanski, govorne vjestine
i savladavali predmete po platonovskoj shemi: aritmetiku-matematiku, vjeronauku, te
muziku. Kakav je mogao da bude plan muzickog obrazovanja, pogotovo prilagoden deci
ovog podneblja, tesko se moze naslutiti, ali s obzirom na to da je po imenu i prezimenu
lako zakljuciti da je ucitelj s platnog spiska iz tog kraja, moze se pretpostaviti da je visu
$kolu zavrsio u dalmatskom regionu i da je steceno znanje barem dijelom prenio u ovaj
kraj. Finansiranje i servisiranje skola nije bila specijalnost mletacke uprave. Iz svjedocenja
katolickog Zivlja u Baru saznajemo da je Austrougarska i nakon pripajanja Bara Knjaze-
vini Crnoj Gori 1878. godine finansirala tu i drugu decu, tj. ulagala je u edukaciju dece
i sa podneblja koja nijesu bila pod njenom direktnom upravom. To nam moze pomoci
da shvatimo proces i model obrazovanja u kvazidrzavnim skolama na nagem podrucju
iu XVIiXVII stoljecu, kao i da zaklju¢imo da se osnovna pismenost u to vrijeme nije
sticala samo u manastirskim lavrama ili drugim isto¢nim hris¢anskim bogomoljama.

Zahvaljujuci prostranoj teritoriji, te ugledu koji je imala medu ondasnjim stanov-
nicima evropskih, a posebno mediteranskih prostora, Venecija je davala $ansu svim
obrazovanim pojedincima sa ovog podneblja da se usavrsavaju na vrhunskim u¢ilistima
i da svoje znanje prenose dalje. Daroviti pojedinci, ne zaboravljaju¢i ime i porijeklo,
ugradivali su u svoje znanje neizbrisivi nacionalni kod, po kome su bili prepoznatljivi i
koji je na neki nacin utkan u njihova ostvarenja.

Iako se ne moze uporediti s onovremenim dubrovackim i bokokotorskim sociokul-
turnim prostorom i njihovim nasljedem, podrucje Pastrovica i Budve darovalo je nemalo
znacajnih imena iz oblasti kulture i muzike, ¢ak i u evropskim okvirima.

Kanonik dr don Krsto Ivanovi¢, Budvanin, ucitelj, pjesnik, hronicar, libretista,
¢lan Filharmonijske akademije, Delfijske akademije i Akademije umjerenih u Veneciji,

! DACG - OB, Zbirka fotokopija.
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Portret Krsta Ivanovica

Grob don Krsta Ivanoviéa u crkvi
Svetog Mojsija u Veneciji
(kipar Marko Beltrame)

djelovao je upravo u sredistu evropske operske
produkcije, de je napisao svojih pet drama-libreta
od 1663. do 1674. godine.

Manja Radulovi¢ je u svojoj knjizi zapisala da
»Ivanovic¢ postize koncentraciju efekata i raznovr-
snost ostvarujudi tako znatnu ravnotezu izmedu
barokne teatarske verbalnosti i ozbiljnosti knjizev-
nog klasicizma®, koji je tih godina poceo da se ra-
zvija (Radulovi¢ Vuli¢ 2011: 339). O Ivanovi¢evom
visokom statusu u umjetnickim krugovima Italije
svjedoci korespondencija sa istaknutim muzica-
rima, poput Pijetra Andree Cijanija, Franceska
Kavalija, Povanija Domenika Paternija i Dakoma
Paljardija, koji su napisali muziku za libreta. Izved-
be njegovih drama-libreta, osim u Veneciji, biljeze
se i u Mantovi, Firenci, Be¢u, Padovi, Amsterdamu
i Hanoveru. Ivanovi¢ je napisao sljedeca libreta,
odnosno opere (dramma per musica): Amor kao
ratnik (Amor Guerriero), Kirka (La Circe), Koriolan
(Il Coriolano), Trijumfvijernosti (La Costanza Tri-
omfale) i Lizimah (Il Lisimaco). On je bio hroni¢ar
svoje rodne Budve (Budvanski anali, Budvanska,
odnosno Budljarska pjesmarica), teatra u Veneciji
(Pozorisne uspomene iz Venecije), ali je pisao i dru-
ga dijela povijesnog karaktera, poput Historije rata
Svete Lige protiv Turaka (Radulovi¢ Vuli¢ 2011).

Druga znamenita licnost sa ovih prostora je
pripadnik tzv. pastrovskog ,sazvjezda evropskih
pustolova“ (kao $to je to jednom naveo Marko
Sudi¢; Cybuh 2001: 206-212), Stjepan Zanovic ili
Stjepan Anibal Zanovi¢, princ od Albanije. Pro-
veo je godine na ucilistima u Padovi i Veneciji, a
buducdi da je Cesto putovao izuzetno se kulturno
ponasao i izrazavao, to je rezultiralo njegovim
clanstvom u nekoliko evropskih akademija. Do
izgnanstva iz Italije drugovao je s Tomom Medi-
nijem i Kazanovom, a u Francuskoj sa Rusoom,
D’Alamberom, Marmontelom, pa ¢ak i Volterom.
Postoji i njegova prepiska sa Glukom. U svakom
predijelu u kojem je boravio, pisao je poeziju i
prozu, te je 1773. godine izdao Opere diverse i
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Poesie u kojima je sabrao svoja i tuda ostvarenja. Drama Pigmalion nije njegova, vec je
prijevod Rusoovog istoimenog djela (Zanovic je nerijetko tuda ostvarenja predstavljao
kao svoja, ali i svoja potpisivao uglednim imenima tadasnjih pjesnika, recimo Rusoa,
$to mu je donosilo visoke poene u stru¢noj javnosti). Pigmalion je drama u jednom
¢iny, tipi¢éno muzicko-scensko djelo italijanskoga naziva dramma per musica, ¢iji notni
zapis nije sacuvan. Pretpostavlja se da je igrana na nekoj od karnevalskih svecanosti u
Zadru krajem XVIII stoljeca, o ¢emu svjedoce isplaceni honorari.

Kada je rijec o Didoni (La Didone), jo$ jednom muzicko-scenskom ostvarenju
Zanovica, takode u jednom ¢inu, ovoga puta nesumnjivog autorstva, zapisano je i ko
je autor muzickog teksta. Rije¢ je o Kvirinu Gaspariniju, dirigentu iz Torina. Po obimu,
djelo nije dugacko, predstavlja samo odlomak iz ¢uvene legende o Didoni i Eneju (operu
Didona i Enej Henrija Persela izvela je Muzicka akademija sa Cetinja u Zetskom domu
2001. godine). U ovoj drami samo su dvije licnosti i dva hora, sa dugackim recitativima i
dijalozima, koji su ukomponovani tako da moze da se izvede na karnevalu, a da duzinom
ne dosadi puku, koji je dolazio da se zabavi. Ne moze se posumnjati da su scenografija
i kostimografija bile izuzetno bogate i da je za izvodenje bio zaduzen dobar orkestar
(nazalost, nemam u posjedu ni ove note).

Drama-tragedija Skenderbeg, koja nosi ime po albanskom nacionalnom junaku Per-
du Kastriotu Skenderbegu, jo$ jedno je Stjepanovo literarno ostvarenje, pretpostavljam
predvideno u istoj formi kao i prethodno, s tim $to ovo nije odStampano, vec¢ je ostalo
u manuskriptu, samo kao size. Medutim, u njemu su vidljive konture cjelina viseg reda,
¢inovi, aktovi, veci broj lica, pa je moguce da ga je spremao za vece pozornice, a nesum-
njivo je da bi za njega bila napisana i muzika. Skenderbeg je kao licnost bio inspiracija
za dvije opere iz XVIII vijeka, jedne Antonija Vivaldija i druge Fransoa Rebela i Fransoa
Frankera (sto se podudara i sa Zanovi¢evom inspiracijom da nacini ovo djelo), a prije
toga Derda Kastriota je u Kotoru dramatizovao Tripo Smekja.

Od drugih djela, Ivanovi¢ pise i filozofska djela, kao filozofsku poemu LAnima
(Dusa) ili Rifflesioni Filosofiche-Morali (Filozofsko-moralni ogledi). U jednom od njegovih
izdanja poezije — 1l Solitario (Usamljenost), naznacene su muzicke upute, tj. odredenje
da se ovo djelo cita ili moze ¢itati uz muzicku pratnju. Recimo, napisano je Con la mu-
sica per il Flauto-traverso (Za muziku na traverzu — danasnja blok-flauta). Ili za pjesmu
Anacreontica, de piSe Con la Musica per la Viola dAmore. Naravno, za ovaj sadrzaj nije
pisan odredeni muzicki tekst, vec je rije¢ o improvizacijama ili pak o isje¢cima iz nekih
onovremenih muzickih ostvarenja, vjerovatno francuskih, jer je poezija pisana na itali-
janskom jeziku, ima jasne fraze, osmisljenu i preciznu kompoziciju, sto je tipi¢no za ono
doba, ali je tematika francuska, $to se vidi iz samog naslova Il Solitario al real parco di
Versaglies (Usamljenost u kraljevskome parku Versaja). Ne moze se za Zanovica reci da je
plagijator, ali svakako nije ni najoriginalniji pisac, pjesnik i filozof svog vremena. Najpre-
ciznije ga je opisao istrazivac i ljubitelj ilirskog jezika Francesko Apendini: ,Stjepan, od
odli¢ne porodice Zanovica u ovo posljednje vrijeme odrza i umnozi slavu Budve svojim
znanjem i umom. Narocito se posveti pjesnistvu, te se njim bavio s tolikim zanosom i
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s toliko nadarenoscu, da je mogao improvizirati s
velikim ukusom i elegancijom” (Babi¢ 1997: 323).
Drugi znameniti pustolovi pastrovskoga
porijekla koje bih spomenuo jesu Tomo Medin,
Primislav Marko Zanovi¢ (brat Stjepanov), ali i Si-
meon Narandzi¢ Zori¢ i David Narandzi¢. Za Si-
meona postoje podaci da je bio mecena muzicara
i da je na svom dvoru cesto organizovao muzicke
dogadaje, poput scensko-muzickih djela, balova,
P koncerata itd. (Maprunosuh 2001: 158-181).
UNDECIMA EDIZIONE v Ve . . .
O muzickom zivotu Budve najprije saznaje-
mo zahvaljujuéi Budvanskim analima Krsta Iva-
novica, koji podrobno opisuje forme kulturnog
zivota, koje su produkt dovoljno bezbjednog zivota
unutar zidina grada, uprkos stalnim najezdama
neprijatelja. Tako, mozemo pratiti dogadaje koji
se vezuju uz katedralu Sv. Ivana Krstitelja u Sta-
Libreto opere Didona rom gradu (katedralu Budvanske biskupije, koja
Stjepana Zanovica je bila aktivna do 1828, kada potpada pod juris-
dikciju Kotorske biskupije, pod kojom egzistira i
danas, ali kao titularna). Dakle, saznajemo da je katedrala Sv. Ivana imala svoje orgulje,
orguljase, a vidi se i nacin biranja orguljasa (biralo ih je Veliko vijece). Drugih podataka
o ovom instrumentu nema, osim da je graden u drugoj polovini XVII vijeka. Proslava
zastitnika grada bila je prilika da se gradani okupe, te sve¢anom procesijom, pjesmom
i sviranjem obiljeze patrona. Zive su bile i ostale crkve u gradu, od kojih je svaka imala
svoj blagdan, koji je pra¢en raznim sadrzajima, kao npr. na dan Sv. Roka ili Bezgre$nog
zaceca Blazene Djevice Marije. Pri budvanskoj katedrali osnivane su bratovstine, poput
pomorske, obucarke ili tobdzijske, sa svojim pravilnicima rada, sli¢cno kao i u mnogim
dalmatinskim gradovima.

Jos jedan kanonik je bio veliki hronicar Budve — don Antun Kojovi¢, koji je u ruko-
pisima ostavio svoje memoare i dnevnike, koji nijesu u cjelosti objavljeni. U hronic¢arsko-
-memoarskoj prozi, pisanoj na italijanskom jeziku, osim opisa tekucih dogadaja i opstih
prilika, kao i opisa grada sa citadelom, trgovima, kapijama, utvrdenjima, katolickim
hramovima i pravoslavnim crkvama, procesijama i drugim religijskim svetkovinama,
pisudi i o odijevanju u gradu i okolini, o svadbi, sahranama, slavama koje slave i katolici i
pravoslavci, kanonik Kojovi¢ dodiruje niz etnografskih elemenata, a prije svega iskazuje
svoju privrzenost muzici, mozda i zato $to je, kako je jednom uzgred naveo, svirao vio-
linu. Kojovic je pisao i pokladne drame koje se izvode u vrijeme karnevala na trgu ili u
gradskom okruzZenju. Istovremeno je bio reziser uli¢nih zabava, brinuo je o kostimima,
maskama, muzickoj pratnji. Tako biljezi da je nakon povratka iz Italije stekao utisak
da su bogosluzenja u katedrali ,malo svecana® te da podsjecaju vi$e na seosku nego
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na gradsku sredinu. Stoga je osim $to se ,postarao za malo svecaniji izgled katedrale*
u bogosluzenje unio ,,prijatne muzicke novine“ uz zvuk orgulja i drugih instrumenata.
U najsvecanijim prilikama pjevana je himna 7e Deum. Posebno je bila svecana procesija
na Spasovdan u kojoj su ucestvovali i neki pravoslavci, posebno zene. Nakon sluzbe i
pjevanja tokom glavne litanije krenulo bi se poljem uz pjesmu i igru. Slijedilo je penjanje
na brdo kada nije bio obicaj da se pjeva. Neki su se tada molili, a neki razgovarali. Pje-
sme su se pjevale prilikom spustanja, uz neprekidno pucanje. Na mjestu Vilino gumno
procesija se zaustavljala i igralo se kolo. Na mjestu Sveti Marko igrale su samo Zene,
dok su ljudi gadali metu koja je postavljena u more. Meta je obi¢no bio kokot ili tikva.
U svojim Memoarima Kojovic se osvrce i na igre, pa kaze da Zenski svijet viSe nije povu-
cen, da se moze vidjeti u $etnji, na skupovima, na gozbama, gdje zauzima prva mjesta,
da odlazi na igranke i balove i da voli strane igre, posebno menuet i kontradancu, koje
su ,danas uveli Austrijanci®. Sve te igre izvode se uz pratnju instrumenata. Igra se i kolo,
a igranje ,svacki“ je igra u dvoje koja se uz pjevanje izvodi samo u narodu. Govoreci
o0 Budvi pod ruskom upravom (1806-1807) pominje dobronamjerne oficire koji su
»mnogo voljeli ples i njima su viSe zabavljali druge no sebe® I francuska uprava u Budvi
imala je razumijevanja za ,oskudne finansijske prilike svojih domacina“ i blagonaklono
se odnosila prema stanovnistvu. ,S vremena na vrijeme pozivahu ugledne Budvane na
vecere i balove” (Radulovi¢ Vuli¢ 2011: 387).

U drugoj polovini XIX vijeka romantizam i teznje ka prosvjetiteljstvu doprinijele
su da se svi slojevi drustva ukljuce u javni i kulturni Zivot i daju svoj doprinos. I prije
¢itaonica gradani su imali prilike da pokazu svoja pjesnicka ostvarenja ili muzicku na-
darenost na sijelima, sjedjeljkama, slavama itd. Nema dostupne arhivske grade koja bi
potkrijepila navode o radu i djelovanju ¢itaonice u Petrovcu (po ugledu na gradove u
Knjazevini Crnoj Gori), ali je u Budvi ona pocela da radi 1895. godine. Odmah nakon
toga razvoj i djelovanje srodnih udruzenja moze se pratiti ve¢ koncem XIX stoljeca. lako
budvanska ¢itaonica nije bila organizovana kao privatno-javno partnerstvo, po uzoru
na cetinjsku ili podgoricku, broj clanova, program rada, pisani tragovi o organizovanju
raznih svecanosti i muzickih dogadaja svjedoce o neprekinutoj niti pregalackog rada i
stvaralackog impulsa Zitelja ovoga podneblja, koji su, iako ispresjecani raznim geopolitic-
kim potresima od XV do XX vijeka, ostali uvezani u jednu nit, koja se proteze i do danas.

Institucionalizacijom mnogih kulturnih i umjetnickih inicijativa koje se odnose na
podrudje Pastrovica i Budve, XX vijek obiljezava stabilna struktura djelovanja nekoliko
srodnih drustava koja u svom programu realizuju veoma znacajne manifestacije i koja
su djelovanjem u raznim periodima skretala paznju na ovaj prostor i njegove stvaraoce.
Medu najpoznatije se svrstava Drustvo prijatelja Budve i okoline koje je djelovalo prije
Drugog svjetskog rata (1936-1941). Ono je na svecanostima na Kolarcu u Beogradu
priredivalo izvedbe muzickih numera s Crnogorskog primorja, te neke obrade narodnih
pjesama. Slijede Dani muzike na Svetom Stefanu, Muzicke svecanosti, Pjesma Medi-
terana, te danasnji Grad teatar Budva koji traje punih trideset godina. Nazalost, opsta
komercijalizacija i nesredeno trziste muzike diktiraju savremenu dinamiku razvoja
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kulturne svijesti, koja je decenijama kontaminirana posttranzicionom hiperprodukcijom
kratkotrajnih sadrzaja koji su se nekada ovom podrucju preskupo prodavali.

Upravo ovako prikazan ambitus ne obecava velika dostignuca u ovoj oblasti, ali
otvara moguénost partikularnog i mozda kvalitetnijeg rada koji pretpostavlja angazo-
vanje svih kojima je valorizacija pastrovske i budvanske (kulturne) cjeline i ostavstine
prioritet, kojima je zaista stalo do svojih korijena i koji kroz svoj rad neumorno traze
tracak nade na putu kojim se krece danasnje drustvo.
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KARNEVALSKA POEZIJA
ANTUNA KOJOVICA

ZIVOT I DJELO ANTUNA KOJOVICA

Kulturni zivot Budve krajem XVIII i poc¢etkom XIX vijeka umnogome
je, svojim Zivotom i djelom, obiljezio don Antun Kojovi¢ — budvanski
svestenik, pjesnik, pisac, diplomata, scenograf, reziser, organizator svih
znacajnijih dogadaja u gradu - visestruko talentovana i svestrana licnost.
Roden je u Budvi, 8. marta 1751, u staroj budvanskoj plemickoj porodici.
Osnovno obrazovanje dobio je u svom rodnom gradu, kod gradskog
ucitelja, a zatim je skolovanje nastavio u Italiji, na Ilirskom kolegiju u
Loretu, gdje je doktorirao prava i teologiju.

Veliki kulturoloski jaz izmedu Venecije i Italije i onog sto je zatekao
u rodnom kraju morao je uticati na mladog Kojovica. Iz njegovih spisa
lako je zakljuciti sa koliko entuzijazma se, po povratku u zavicaj, trudio
da ozivi duh grada, unese promjene i podstakne kulturni Zivot. Njegovi
napori ogledaju se u brojnim aktivnostima koje je organizovao i licno
u njima ucestvovao. Kao svestenik, zalagao se za rasko$niji izgled mje-
sne katedrale Sv. Ivana Krstitelja, a kako je ,sluzba u katedrali bila kao
u najneznatnijim crkvama [...] i podsjecala prije na selo nego na grad”
(KojoBuh 1996: 197-198), nastojao je da bogosluzenja budu svecanija i
da se obogati muzicka pratnja.

Godine u kojima je Zivio i stvarao, kraj XVIII i pocetak XIX vijeka,
bile su vise nego burne. U Budvi su se za relativno kratko vrijeme smje-
njivale razlicite strane uprave — mletacka, francuska, ruska, crnogorska,
austrijska. Pored obaveza u crkvi, bio je izuzetno aktivan u svim segmen-
tima gradskog zivota — organizovao je sahrane, proslave rodendana i cr-
kvene procesije za vrijeme velikih praznika, prijeme uglednim licnostima,
pokladne svecanosti za narod, ali se nije libio ni da uzme oruzje u ruke
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kada je trebalo i rizikuje Zivot. Ucestvovao je u spasavanju zena i djece sa ostrva Katica
kod Kastel Lastve u vrijeme kada je Mahmut-pasa Busatlija napravio pokolj u Pastro-
vi¢ima, branio je Kulu Boskovica u Buljarici, vr$io nadzor nad artiljerijskim oruzjem,
jedno vrijeme bio starjesina ratnih odjela i desna ruka komandanta Stjepana Bubica.

Pored svih zvani¢nih obaveza i duznosti koje je imao, nezaobilazno je bilo njegovo
ucesce u osmisljavanju i organizovanju razlicitih svetkovina. Vise puta je pomenuo da
su ga ucenici nagovarali da sastavlja stihove i osmisljava karnevalske prizore koje su oni
izvodili - recitovali ili pjevali. Tako je u Memoarima zabiljezio da su u ¢ast rodendana
ruskog imperatora Aleksandra, 24. decembra 1806, njegovi ,ucenici predstavili jednu
bitku zvanu moreska, a zatim je svaki od njih izrecitovao po jedan distih razli¢itog sa-
drzaja na ilirskom jeziku“ (KojoBuh 1996: 191); a u Dnevniku da su prilikom dolaska
francuskog generala Marmona 13. juna 1808. u Budvu, ,na nekoliko mjesta u gradu moji
ucenici igrali moresku da je divno bilo gledati® (Kojouh 1996: 306). Ostavio je biljesku
i 0 nac¢inima na koje su njegovi ucenici izvodili razlicite pjesme: no¢nopojku o stradanju
vinograda pjevali su o karnevalu 1809. ,na rusku melodiju®; o karnevalu 1802. godine
njegova ,Prorocanstva njekojega ucenika krnevalova na poklade” izgovarao je u¢enik
maskiran u astronoma i poput jedupke gledao u dlan prisutnima. Pjesmu ,Od vina bu-
ljanskoga“ ne samo §to je napisao nego je i dao predlog kako da se izvede — da to uradi
jedna muzicka druzina, predvodena kapelmajstorom (Kojouh 1996: 25). S obzirom na
to da su pjesme bile prigodne (za mnoge je zabiljezio da su se pjevale) i da su se pisale za
tacno odredenu situaciju, Kojovic je stihove prilagodavao njihovoj namjeni — karnevalske
pjesme su pisane u deseterackim distisima, osmeracki katreni su najvise odgovarali ,ruskoj
melodiji“, testament ili Karnevalova ¢itanja prilagodavao je besjedi (BojoBuh 1996: 46).

Ve¢ smo pomenuli dvije moreske koje su izvedene o rodendanu Napoleona i Franja
Prvog. Vrhunac Kojovic¢eve umjesnosti sigurno je bio veli¢anstven prizor koji je priredio
svojim sugradanima 14. februara 1819. u Cast rodendana austrijskog cara — u blistavim
kocijama predstavljen je Jupiter kako ubija Diskordiju, uz iluminaciju, igre i pjesmu na
»ilirske” stihove koje su sastavili on i Miroslav Zanovi¢. Li¢no je zapisao da je ,to bio prvi
put da su se vidjele u Budvi kocije takvog kvaliteta®, a o utisku koji je dogadaj ostavio na
prisutne svjedoci sluzbeni dopis budvanske opstine Carskom kraljevskom okruznom
zapovjednistvu u Kotoru, u kojem se, izmedu ostalog, navodi: ,Velika predstava, ne
samo zbog mitologije nego i zbog novine kocije. Bila je iluminacija i ljudi su po ku¢ama
plesali i pjevali cijelu no¢” (Kojosuh 1996: 24).

Brinuo je i o kostimima, scenografiji i reziji, sastavljao je i muziku. U njegovo vri-
jeme u Budvi je postojalo amatersko pozoriste, koje je drzala supruga mletackog oficira
Aleksandra Zorzija, Kjara. U njemu je ucestvovao i Kojovi¢, svirajudi violinu.

Iz svega navedenog, jasno je da je polje Kojovicevih djelatnosti umnogome izlazilo
iz okvira svestenickog poziva. S tim u vezi stoji i ¢injenica da, iako svesteno lice, i uz to
doktor teoloskih nauka, za sobom, koliko znamo, nije ostavio religiozno-refleksivna djela
ili filozofsko-duhovne traktate — njegova knjizevna djela (i poezija i proza) u cjelosti su
okrenuta svakodnevnom zivotu i narodu.



24 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

Po dvije sveske Memoara i Dnevnika, koje se ¢uvaju u Biskupskom arhivu u Kotoru,
biljeze gotovo do detalja oslikan Zivot jednog kraja i jednog naroda. Dvije pokladne dra-
me, Smijesni razgovor I i Smijesni razgovor II, takode su vezane za svakodnevni narodni
zivot. U njima se u ambijentu gradske pijace ili puta ka selu humoristicki predstavljaju
odnosi u jednoj gradanskoj porodici izmedu jezi¢ave Zene, pijanog muza i dzandrljive
svekrve ili se prikazuju priglupi i naivni seljaci u gradu. Osim toga, cijeli Kojovic¢ev opus
¢ini jo$ samo zbirka Versi ali Rime slovinske po govorenju od Budve i njezine drZave u
svakakve zgode od nadpopa Antuna Kojovi¢a Buljanina sloZene, sa tridesetak pjesama
koje su ve¢inom prigodne. Osim dva panegirika u slavu Napoleonovog rodendana, jedne
pjesme pisane za dan rodenja Franje Drugog, poslanice Antunu Cudinu, refleksivnog
»Soneta“, religiozno-prigodne ,O priliko Djeve slavne®, religiozno-refleksivnog ,Pozdra-
va’, tri prigodne na italijanskom (,Anacreontica’, ,Distici“ i sonet A. Antonioliju) i jedne
ispovjedno-refleksivne ,Vicende dolorose dell’ autore, sve ostale pjesme su pokladne
(i njima bliske saljivo-satiri¢ne) i one ¢e biti predmet ovog rada.

Vise puta isticana Kojoviceva okrenutost narodu, narodnim obicajima i potreba-
ma uslovila je mnoge njegove aktivnosti koje smo pomenuli, ali umnogome i prirodu
njegovog knjizevnog djela. Zato ¢emo se malo duze zadrzati na njoj.

NARODNA KULTURA I TRADICIJA
U KNJIZEVNOM DJELU ANTUNA KOJOVICA

Svjedoceci u svojim Memoarima i Dnevniku o znacajnim istorijskim i politickim zbi-
vanjima, Kojovi¢ je u njih unosio i pojedinosti iz svakodnevnog narodnog Zivota — od
onih koje govore o vremenu i stanju na pijaci, rodenjima, ubistvima i smrti, do pojedi-
nosti koje pruzaju zanimljivu etnografsku sliku o zivotu i obi¢ajima jedne sredine, i to
u vrijeme kada je i Vuk Karadzi¢ (i njegovi saradnici) radio na sakupljanju i biljezenju
narodnih umotvorina.

U Kojovicevim spisima su sacuvani dragocjeni podaci o budvanskim i pastrovskim
obi¢ajima, proslavama i procesijama, sahranama i svadbama.

Uz konstataciju da se imu¢niji dio Budvana, ,muskarci i zene u svemu drze mode®,
opisuje razlike u oblacenju kod katolickog plemstva i pravoslavnih Zitelja (prvi se oblace ,na
italijanski nacin‘, drugi pola na italijanski pola na narodni, dok ostali uglavnom na narod-
ni), kod muskaraca i Zena. Detaljno je opisao nosnju — kroj, materijal, vez... U pokladnoj
farsi Smijesni razgovor I na jednom mjestu pominje i nekoliko nacina veza: ,vest na po
krsta“, ,vest na divit", ,vest na po jabuke, na krusku cijelu’, ,na trave al’ na granu kukatu®

Zapisao je i kuda su isle procesije, kako su izgledale (veliki baldahin nosila su
Cetiri plemica), kako su proslavljani drzavni i crkveni praznici (uz iluminaciju, paljbu,
poklike ,Zivio®, pjesmu i sviranje), kakve su bile svadbe kod Budvana. Pri tome nije samo
opisivao postupke i dogadaje, vec je objadnjavao pojedine pojmove vezane za lokalne
obi¢aje — ,poguzijelj, ,prvici‘..
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Posmatrajuci i biljezeci narodne obicaje, primijetio je da su se stari obicaji najduze
zadrzali kod Pastrovica, a da su sve primjetnije i moderne struje koje polako prodiru u
narod. Mladima su dugacke zdravice postajale dosadne i negodovali su ako bi neko od
starijih ,oduzio“ (KojoBuh 1996: 210), naricanja i tuzenja za pokojnikom takode su se
povlacila iz prakse, pogotovo kod plemstva (Kojosuh 1996: 221).

Zanimljiva je Kojoviceva biljeska da se ,igra zvana kolo praktikuje samo u narodu’,
da su gusle ,u upotrebi jos samo kod pojedinaca koji se nisu odrekli seoskih navika“
(Kojosuh 1996: 219), a da su popularne igre koje su uveli Austrijanci i koje se izvode
u pratnji instrumenata — menuet i kontradans. Receno zapravo vrlo jasno svjedoci o
tadasnjim promjenama koje su se desavale u kulturi Budve i Pastrovica i kulturnim
razlikama izmedu ruralne sredine, koja je dugo cuvala tradiciju i obicaje, i urbane, koja
je brzo primala strane uticaje, kao ,superiornije” i ,gospodskije”.

Posebnu paznju posveticemo Kojovicevoj biljesci o obicaju proslavljanja Spasovda-
na u Budvi. Medu njegovim pjesmama pronadenim u autografu zbirke Rime ali vulgari...
nalazila se i jedna narodna pjesma, ,Pala je magla u primorje®, Stampana je u prvoj Vuko-
voj zbirci srpskih narodnih pjesama iz 1841, uz kratak opis spasovskog obicaja i Vukovu
napomenu da ju je dobio pred samo Stampanje zbirke. Dakle, nije je sam zapisao. Vuk
Vrcevié, njegov saradnik i prijatelj, ali i prijatelj samog Kojovica, prepisujuci Kojovicev
rukopis, naisao je na ovu pjesmu i poslao je Karadzi¢u. Vuk je dva puta boravio u Budvi,
ali je nije ¢uo, a vjerovatno ni prisustvovao ovom obicaju. Dvadesetak godina prije nego
$to je dobio ovu biljesku spasovski obi¢aj u Budvi je nestao. Kojovi¢ je zapisao pjesmu
gotovo trideset godina ranije, o Spasovdanu 1801, sto znaci da je zapravo on prvi nacinio
zapis jedne narodne lirske, spasovske pjesme. Posebnu vrijednost ovaj podatak dobija
ako imamo u vidu da je rijec o sacuvanom opisu obicaja koji vise ne postoji.

Druzenje s Vukom Vréevicem i Vukom Popovicem, koji je djelovao u Boki, a mozda
i moguce poznanstvo s Vukom Karadzi¢em, koji je za Kojoviceva zivota dva puta boravio
u Budvi, stalna zabavljenost narodom i narodnim svetkovinama, uslovili su brojne veze
i uticaje narodne lirike na Kojovicevo stvaralastvo.

U njegovim pjesmama cesto nailazimo na primjere upotrebe leksike, stihova i usta-
ljenih epiteta iz narodne lirike: bijeli danak, mlada moma, kam od uboja, nenaceta voda;
narodnih motiva o djevojackoj ceznji da se uda, o njenom razgovoru sa svojim jadom; upo-
trebu ustaljenih narodnih izreka koje je posebno koristio u svojim dramama: trudi se teci,
ne drZi tude; kad nema srce s pamecu mira — drug se ne bira; Kletvi — argija t’ ubila, subota
te smela, srdobolja te izjela pogana; i, posebno, narodnih poslovica, od kojih su i sa¢injene
dvije pjesme: ,,Sonet” i ,Mudroznanac na poklade®. Dok je druga u cjelini sastavljena od vise
parafraziranih poslovica, prva predstavlja parafraziranu poslovicu ,kakav izvor — takva voda“
Pomenucemo i ,Pjesan poskocicu’, koja je u cjelini prozeta duhom lirske narodne pjesme.

Osvrnuli smo se na Kojovi¢evo zanimanje za narodnu kulturu i tradiciju, i njihov
uticaj na njegovo djelo. U svijetlu tih saznanja, otvara nam se put ka istrazivanju Kojovi-
¢eve veze sa jos jednim aspektom narodne kulture — narodnom smjehovnom kulturom
i tradicijom i karnevalom kao njenom posebnom izrazu.
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KARNEVAL KAO FORMA NARODNE SMIJEHOVNE KULTURE

Pojam karneval (karnevalizacija, karnevalska poezija) najprije asocira na jedan rableov-
ski, bahanalni, groteskni svijet u kome erotsko, lascivno, tjelesno biva istaknuto u prvi
plan i hiperbolisano do krajnjih granica. Sa tog aspekta, govoriti o karnevalskoj poeziji
jednog svestenog lica djeluje prili¢no intrigirajuce.

Medutim, iako navedene odlike jesu odlike karnevala, njihova iskonska znacenja
i nacela na kojima karneval poc¢iva mnogo su slozenija nego $to se to na prvi pogled
¢ini ili, jos prije, danas dozivljava. Sta je zapravo karneval?' Podsjeti¢emo se, nakratko,
uveliko poznate Bahtinove studije (Bahtin 1978) u kojoj on definise karneval kao ,,obred-
no-predstavljacku formu narodne smehovne kulture” (Bahtin 1978: 12), isticuci da u
»potonjem razvitku folkloristike i nauke o knjizevnosti narod koji se smejao na ulici nije
postao predmet bilo kakvog pazljivijeg i dubljeg kulturno-istorijskog, folkloristi¢kog i
knjizevno-nauc¢nog istrazivanja“ (Bahtin 1978: 10). ,Narod koji se smije po ulicama®,
razuzdana i raskalagna atmosfera i neogranicene slobode samo su spoljne manifestacije
karnevalskih svetkovina. Njihova sustina, medutim, u sebi ¢uva zaboravljene, a u ko-
lektivnoj (pod)svijesti sacuvane mitske matrice o osnovnim principima funkcionisanja
svijeta, Zivota i univerzuma.

Po svojoj prirodi karneval je praznik, ne u danasnjem smislu odmora od rada, ve¢
u sustinskom znacenju koje praznik nosi sa sobom. Praznik, da bi bio praznik, mora
imati, kao $to navodi Bahtin, dublji smisaoni sadrzaj vezan za pogled na svijet, mora
imati nesto iz duhovno-ideoloske sfere $to ce ga karakterisati.

Karneval, kako se pretpostavlja, vodi porijeklo od mnogobozackih agrarnih pra-
znika, vezanih za plodnost zemlje, prirode i covjeka (Dionizija, Luperkalija, Brumalija,
Januarskih kalenda, ali prije svega rimskih Saturnalija, koje su slavile kraj jedne i pocetak
nove agrarne godine, uz maske, igru, ples, brisanje hijerarhijskih granica, postavljanje i
svrgavanje privremenog kralja). Simboli plodnosti sacuvani su u karnevalu do danas — u
tipi¢nim karnevalskim slikama tijela, polnog Zivota, hrane, pica... Isticanje tjelesnog u
skladu je s plodno$cu i radanjem, obnovom i novim zivotom.

Pomenuti praznici slavili su se u vrijeme zimskog solsticija, na kraju jedne i pred
pocetak nove agrarne godine, novog Zivotnog ciklusa (tek kasnije, u srednjem vijeku
proslave karnevala pomjerene su u vrijeme poklada, pred uskr$nji post, kako se slave i
danas). A da bi novi ciklus poceo sa neophodnom zalihom obnovljenih snaga i energija,
kako istice Mirca Elijade (Elijade 2000: 58), potrebno je do krajnjih granica iscrpsti i po-
nistiti sve $to mu je prethodilo. Otud haos i nered u karnevalima i drugim svecanostima
koje stoje na kraju jednog i na pocetku drugog perioda, otud obrtanje svih hijerarhijskih
vrijednosti i normi, pretjerivanja svake vrste, uspostavljanje potpunog nereda, kako bi

! Vise o karnevalu vidjeti u nasa dva rada: ,Iz kulturne istorije Kotora — karneval®, zbornik sa meduna-

rodne konferencije Kulture u dijalogu, Beograd, 2012; i ,Promena paradigme: od obreda do spektakla
— karneval, zbornik sa medunarodne konferencije Nauka i savremeni univerzitet II, Nis, 2012.
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novouspostavljeni red bio ¢vrséi i sigurniji. U vrijeme rimskih Saturnalija i kasnije, u
srednjem vijeku, mijesanje staleza, zamjena drustvenih uloga, kada je kralj postajao luda
a luda kralj, bila je moguca samo u vrijeme ovog praznika.

S druge strane, karneval pociva na nacelu smijeha, on je dio narodne smjehovne
kulture, on je ,drugi zivot naroda organizovan po principu smeha“ (Bahtin 1978: 15).
Medutim, taj smijeh i taj pogled na svijet nemaju svoje uporiste samo u pukoj zabavi.
Oni su u osnovi sagledavanja samog Zivota, njegove slozenosti i dvostrukosti. Smijeh je
oduvijek bio prisutan u svim ,,0zbiljnim“ praznicima i svetkovinama, koji su imali i svoj
smjehovni i podrugljivacki dio, kao analogiju s realnim zivotom. ,,U folkloru drevnih naro-
da, uporedo s ozbiljnim (po organizaciji i tonu) kultovima, postojali su i smehovni kultovi,
koji su ismevali i sramotili bozanstvo [ritualni smeh’])* (Bahtin 1978: 12). Karnevalski
smijeh je, kako ga Bahtin naziva, ,preporadajuci, obnavljajuci, jer ukazujuéi na mane i
greske, ukazuje na ono sto treba mijenjati, $to koci napredak, razvoj, pun zivotni krug.

Razumijevanje osnovnih nacela na kojima pociva karneval, kao i simbolike i zna-
cenja njegovih slika, neophodni su i za razumijevanje karnevalske poezije, koja, kao
umjetnicki izraz karnevalskog dozivljaja svijeta, iz njega crpe svoj tematsko-motivski
kompleks, slike i simbole, stilski izraz i osnovni ton. Sta je od svega toga Antun Kojovi¢
preuzeo kao tipsko, a u cemu je specifi¢nost njegove karnevalske poezije?

Nastala u sredini koja nije mogla ispratiti raskosne karnevalske svecanosti kakve
su se organizovale po Italiji, i u kojoj nije postojala tradicija karnevalske poezije, pri-
tom pisana iz pera jednog svestenog lica, koje nije smjelo sebi dozvoliti velike slobode:
erotske aluzije, lascivnosti i mnoge nepristojnosti kakvima inace obiluje ova poezija
vrste, Kojoviceva karnevalska poezija sacuvala je neke od elemenata karakteristi¢nih
za tu poeziju, ali je umnogome odredena i prirodom Kojovi¢evog polozaja i njegovom
brigom i interesovanjem za narodni zivot, obicaje i kulturu. Stoga su u njoj elementi
narodne poezije, ali i detalji iz svakodnevnog zivota Budve i Pastrovica, kao i aktuelni
drustveno-politicki dogadaji i te kako prisutni. Ona Ce stoga, kao $to ¢emo vidjeti, uz
tipske elemente karnevalske poezije uopste, predstavljati i autentican izraz sredine u
kojoj je nastala i specifi¢nog istorijskog trenutka.

KARNEVALSKA POEZIJA ANTUNA KOJOVICA

Tako je karneval kao drustvena pojava veoma star i vuce korijene sve do antickih Satur-
nalija, poezija pokladnih svecanosti, poezija maskerata, nastala je i dostigla svoj vrhunac
u renesansnoj Italiji, u Firenci. Maskerate su, istice Dragoljub Pavlovi¢, ,,po svom obliku
uvek bile ili monolozi pojedinih maskiranih lica ili neka vrsta horskih recitacija citave
grupe mladih ljudi* (TTaBaoBuh 1971: 118), koji su se ,,prolazedi glavnom ulicom grada
kao clanovi $arene i bu¢ne karnevalske povorke, zaustavljali pred balkonima kuca na
kojima su izvirivale radoznale Zene onda$njih imu¢nih gradana i vlastele, pevali i reci-
tovali pesme namenjene prvenstveno zenskoj publici® (ITaBaosuh 1971: 118).
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Dakle, pokladna, karnevalska poezija izvodila se u tacno odredeno vrijeme — vri-
jeme poklada, na odredenim mjestima — na gradskim trgovima i ulicama, imala je svoje
izvodace — maskirane ucesnike, i svoju publiku — uglavnom Zene. S obzirom na to da
je rijec o poeziji prevashodno namijenjenoj trgu i ulici — bilo da se tematizuje grupa
mladica koja larma pod prozorima (,Njekijema Zenama®, ,Pjesanca“), djevojke koje u
bu¢noj karnevalskoj no¢i ostaju u kudi (,Pjesanca®, ,Osveta djevojacka®), karneval koji
se obraca prisutnima (,, Testamenat krnevalov*, ,Knjiga od krnevala®) ili pak njegov uce-
nik koji prorice sudbinu gledaju¢i u dlan (,Prorocanstva njekojega ucenika krnevalova
na poklade®) - svojevrsni ,scenski dojam®, dakle, dramati¢nost i retori¢nost, njena su
glavna obiljezja.

Ona, takode, sadrzi niz tipskih momenata — figuru karnevala, ¢itanje karnevalovog
testamenta, proricanje sudbine, motiv gozbe, vina, Zena i erotike, ali, s obzirom na to da
aktuelizuje i odredeni drustveno-istorijski kontekst (u pjesmama u kojima se tematizuje
figura karnevala, njegova optuzba, sudenje i spaljivanje) svaka sredina u kojoj je nastala
daje svoj specifi¢ni, lokalni pecat. Tako je i sa Kojovicevom poezijom.

Kojovi je, kao organizator karnevalskih svecanosti, autor stihova, drame, scenograf
i reziser ne samo odli¢no poznavao duh i atmosferu pokladnog veselja nego je i sam
ucestvovao u njemu. Karnevalski duh prozima sve pjesme, posebno ,Osvetu djevojacku’,
u kojoj je, Cini se, u liku ,njeke sijede brade®, koja sa ,smamljenim” ,ludijem stvorovima“
»graje i bu¢i“ po gradu, opjevao i sebe.

Cujes, drugo, okol dvora
buku i riku ludijeh stvora,
rika stoji, buka i graja,
smamljeni su svi do kraja.
Grmi, buci, dazd nahodi,
Zla ih pamet kroz grad vodi.
Jer nemaju s kin igrati,

Ne pustaju narod spati.
Nak rikaju oko grada,

§ njima je njeka stara brada.
Pjesme slaga, pjesme izveda
Mahnitaju svi § njim sreda.

Specifi¢na atmosfera trga i ulica dolazi do izrazaja u no¢nim abrumima, u kojima
su maskirani mladi¢i larmali ulicama grada, pjevajuci i pozivajuci narod, prije svega
djevojke, na ucesc¢e u pokladnom veselju:

Ustante zene, dignite pleci
Ako ste posle po sreci leci.
(,Njekijema Zenama*)
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U takvim noéima, najveci ,grijeh”, ali i ,muka“, bilo je ostati u ku¢i i ne uzivati u
slobodama i veselju koji se nude. Maskirani mladici, ,sveteci“ se djevojkama koje su ostale
u ku¢ama, a ne znajudi da ih je, kako navodi Kojovi¢, ,njeki pop n. n. odbio [...] od igre
u nedjelju pred poklade i mladi¢i misleci da je djevojacka prijevara pjevase kako slijedi“:

Kako kucka, drugo, lipsem,

Cujuc’ igru, doma uzdisem.

Eto poju, eto igraju

Za nas drugo, i ne haju...

... Lasno je majci, lasno tati

Na poklade poci spati.

Nijesu stvari, nijesu prave

Nas ostavit brez zabave.
(»Pjesanca®)

Tako su mladalacka raspojasanost i strast evocirani u pjesmi, priroda Kojovi¢evog
polozaja nije dozvoljavala velike slobode, otvorenu erotiku, aluzije te vrste i lascivnost,
koji su nezaobilazni u karnevalskoj poeziji. Zato on u svojim pjesmama samo nagovje-
Stava ljubavne vragolije i inate i toboznje kletve iza kojih se u pozadini naslucuju ljubavni
momenti — aluzije na tajanstvenu osvetu:

Rasta nijesam posla igrati

Nece lasno uzrok znati

Tebi ¢u ga sjutra reci

Dobra ti noc, odmo leci.
(»Osveta djevojacka®)

ili na ljubavne jade:

Nase srce jade slaga

Rad jednoga crna vraga.

Kun’ ga, drugo, brez pristanka

Ne zaspa ga nocas sanka,

Kolko nece nase oci

Od poklada ove nodi.
(»Pjesanca“)

Musko-zenski odnosi i ljubav izmedu muskarca i zene liseni su karnevalske puteno-
sti, ljubavna ceznja djevojke data je kroz folklorni motiv o djevojackoj ¢eznji za udajom, s
tim $to se on nuzno stapa s karnevalskim, i u prepoznatljivom maniru obrtanja provlaci
kroz komic¢no-satiri¢nu prizmu. Leksika i formulativnost pocetnih stihova ukazuju na
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narodnu poeziju i nagovjestavaju motiv djevojacke tuge i ¢eznje. Taj se fon proteze do
polovine pjesme:

Ljuto cmili luda moma
[...]

Ljuto cmili ne prestaje,
ali uzrok znat ne daje.
Nikom srce ne otvara,
Nak sa jadom razgovara.
[...]

Obno¢ oku ne da sanka,
ne navidi bijela danka.

U drugom dijelu pjesme dolazi do preokreta — fon narodne lirike zamijenjuje
karnevalski, humoristicko-satiricki, i umjesto stidljive i smjerne, molecive i roditeljima
blagodarne mome, otkriva se obijesna djevojka, koja kune $to se nije udala, pa ¢e zimu
provesti s kasljivicom majkom i uz jauk babe:

Cmili, place luda moma

jer ne pode ljetos doma,

Da ce proci i ovo godiste

kapljaé tajku na ognjiste,

da Ce zimske duge noci

kasljavicom majkom proci,

slusat jauk stare babe

[...]

Kuni, momo, brezamana

tajka ubila subitana!

Nece tad bit stvar skrovita

da si, momo, u svem mahnita.
(»Njekojzi djevoj¢ici®)

Iz folklornog komic¢nog registra, odakle teme i motive crpe i bliska joj commedia
dell’ arte, i karnevalska poezija preuzima humoristicko prikazivanje porodi¢nih odnosa
— muzevi su skloni pi¢u, odnosi snahe sa svekrom i svekrvom daleko su od harmonicnih,
zene su ljubomorne, dzandrljive i nezadovoljne muzevima:

da je cemu, velite, ne bi moj bio
[...]

Vi nazivate svekrvu mati,
Jedva cekate da o dodu svati.



Ipoiijesajivie hanka ipra 31

A sveker starac obno¢ kad rka,
Srce vi veli: ,Do Sutra crka!”
(»Njekijema zenama®“)

Cest motiv u Kojovi¢evoj poeziji je motiv vina — dionizijskog pi¢a koje omogucava
i podstice karnevalsku atmosferu, opusta drustvene stege i u karnevalskom duhu pre-
okrece ustaljeni poredak — drustveno nedozvoljeno ponasanje postaje pozeljno, a Zene
se pona$aju kao muskarci, te su i one sklone picu:

Bi li u vas bilo likca rumena
kad bi se pila voda studena.
(»Njekijema zenama®“)

Pored toga, vrlo lako zalazu stvari iz kuce kako bi dosle do ¢ase vina:

Sto e mi stati suknje u skrinje?
Neka ih krémar brani od grinje!
(»Njekojzi zeni pjanici®)

Smisli babe, za pit ¢asu
poslat tamo u krému rasu.
(»Njekoj babi“)

Uz vino se zaboravljaju muzevljeve batine:

Nista ne hajem, nista za bate
Kad vina pijem dvije tri konate.
Kad se od vina dobro zazarim,
Za trista bata nista ne marim.
(»Njekojzi zeni pjanici)

Pored vina, nezaobilazni motiv u pokladnoj poeziji jesu proricanje i gatanje, pred-
skazivanje sudbine, pa su najpopularniji vid maskerata bile cingareske. Maskirani u
ciganke ili mudroznance (astronome), karnevalski ucesnici gledali su damama u dlan i
proricali sre¢nu sudbinu (uglavnom ljubavnu srecu i strastvene trenutke). Duhovita i za-
nimljiva prorocanstva imala su zadatak da nasmiju publiku i izazovu dobro raspolozenje.

Tako je karnevalov ucenik u ,Proro¢anstvima njekojega ucenika karnevala na po-
klade” doti¢nom celjadetu ,prorekao” da ¢e se uskoro zazaljeti skorance, da ¢e mu macka
zadati velike brige, ali mu je dao i par ,mudrih” savjeta:
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Daj zeni piti cijeloga vina

Ako Ces da ti rade i po dva sina

... Tudu barku al’ vesla nigda ne kreci
Jer Ces se okupat, strah me, ne ktedi.

Njih e obilato dijeliti ,Mudroznanac na poklade ucenik krnevaljev®. Kao $to smo
ranije pomenuli, cijela ova pjesma sacinjena je od prafraziranih narodnih poslovica:

Blago ne cini svijet obraz i celo
Nako ljuckota i dobro djelo...

... djeluj posteno, nigda neharno
Izbij dijete, pokara, al’ ne budi lud
Spomen se, tajko, bio si i ti lud.

Milivoj Petkovi¢ istice da se u italijanskim pokladnim pjesmama uz gatanje gotovo
i ne pominje ¢arobno bilje, dok su u nasim maskeratama momenti bajanja i aranja i te
kako prisutni ,kao odraz sredine i sujevjerja nasih starih primoraca“ (ITerkosuh 1950:
40). I Kojovic se, kao ¢ovjek Crkve, razracunava sa ovom vrstom narodnog vjerovanja,
i to u karnevalskom maniru, sa komic¢no-satiri¢ne strane:

Od smijeha mi se bubreg odvaje
Cujué ljekove koje Zena daje.
(»Od zene ljekarice poruga®)

U stilu narodnih bajanja ,kam od uboja“, ,nenaceta voda®, ,tri garofana®, ,tri crna
uglja“ preporuka su zene ljekarice, a ¢ovjeka oboljelog od groznice ,mudrac”

procita... za ozdravit starca
poglav od Baalamovog magarca
Najposlije smota u malo krpice
Stucenu glavu od ribe skakvice.
(»Otvornici od knjige®)

FIGURA KARNEVALA - ISTORIJSKO I LOKALNO
U KARNEVALSKOJ POEZIJI

Poseban krug karnevalskih pjesama ¢ine one u kojima se tematizuje sama figura karne-
vala i sve §to je u vezi s njom — Citanje testamenta, sudenje...

Ona predstavlja simbolicki izraz svega lo$eg to se narodu dogodilo u protekloj
godini, te stoga treba da se istakne, ismije i spali. Unosenjem stvarnih dogadaja i aluzija
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na stvarne licnosti razbija se konvencionalnost ove knjizevne vrste i unose detalji iz
realnog zivota. lako humoristicki efekat koji te aluzije izazivaju vremenom blijedi, te su
za savremenog Citaoca uglavnom nerazumljive, u vrijeme kada su ove pjesme nastale,
likovi Andrije, Muja ili Kandije sigurno su bili upecatljivi i svima poznati, te su ostavljali
odredeni utisak na slusaoce. Detalji o nabavljanju hrane iz zaleda, o veseljenju seljaka
koji dolaze u grad, o igrama Budvana, znacajni su kao slika jednog vremena i zZivota u
datom vremenu.

Tako se anonimni ,pribivalac od Budve® zali na skupo¢u i nemastinu — gotovo
dvije godine nema ,gornje ribe” (ribe sa Bojane), ljetos nije vidio ni ukljeve, poskupjeli
su sir i slanina, dosle ,zle poklade®:

sve skupo, jadno, nemas otkuda...
... a §to Ce biti tamo u proljece...
... da je grde ljetos nek bijese lani.
(,Zalba nekog pribivalca iz Budve na poklade)

»Pjesan anakreontika“ govori o sje¢i maslina, o domacim pljackasima, Braji¢ima,
koji su napadali i presrijetali Budvane, a u ,U zgodu od velikog snijega no¢nopojka“ o
velikoj hladnodi i nemastini, pa:

Ako otkuda sto ne ispade

Zle e doci bas poklade.

[...]

Cudne poklade! Cesove stvari,
Kad crna pinjata nista ne vari.

O svim detaljima, o sjeci maslina, o sukobima sa Braji¢ima, prirodnim nepogoda-
ma, teSkom ekonomskom i materijalnom stanju u narodu, Kojovi¢ je opsirnije pisao u
svojoj hronic¢arsko-memoarskoj prozi. Prisutni u poeziji, iako se gube u atmosferi kar-
nevalskog veselja, znacajni su jer Kojovicevu poeziju udaljavaju od konvencionalizma
poezije ove vrste i unose dozu istori¢nosti i autenti¢nosti realnog zivota. Ukazivanjem
na nevolje koje su zadesile narod, iznose se i argumenti za optuzbu Karnevala, ali se i
pruza moguc¢nost da se one ismiju i da se sve posmatra iz drugacijeg, komi¢nog ugla,
jer optimizam i zdrav narodni humor na kraju lijece sve, pa:

ako se ne stece, nek se ne jeca,
porucuje se u ,Testamentu karnevalovom®, a u ,Knjizi od karnevala“ se kaze:

Veselo dragi, veselo stojte
Doci ce ljeto, zla se ne bojte.



34 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

Za sve je, podrazumijeva se, krivac Karneval:

Rda te ubila, moj krnevale
Svijem koji me Custe, lijepe vi fale.
(,Zalba njekoga pribivalca od Budve na poklade)

Kao glavni krivac, on ¢e biti osuden i spaljen. Prije ,zlog fina“ daje mu se rijec.
Tonom komedijaskog izvikivaca Karneval se obraca prisutnima:

Sve dobro lijepo, mudro i gizdavo
Svi Sto ste onden, da ste mi zdravo.
(»,Mudroznanac na poklade ucenik krnevalov*)

Karneval glavni, prijatelj svaci,
Slatki svoj pozdrav svijem, ka i braci.
(»Knjiga od krnevala®)

Na iljadu osansto i godine dvije
Vidjedi ja Cisto da mi stanja nije,
Na Cetrnajes februara, dan nedjelja,
Pun trbuh priuta, slanine i zelja.
(»Testament krnevalov®)

U stilu uli¢ne familijarne besjede pune elemenata narodne komike — humora,
gozbenih slika, aluzija na pojedince — na Pera, Muju i Kandiju kojima je ostao duzan,
Karneval priznaje da:

bise nedace, ne mogah stec nista
Dose napasti, popadose djeca
Ako se ne stece, neka se ne jeca.

I buduéi da nema nikome ,,stvar ¢esovu ostavit®:

Nemam nista

Nak one oje svaki zna - trista.

Takvoga niko ne Zudi blaga,

Vakome ostavljam crnoga vraga.
(,Testament karnevalov*)

Ostavlja dugove i pregrst korisnih savjeta u kojima su hrana i pi¢e nezaobilazni
motivi:
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svak po svo volji kusa i klopoci

nemojte vino ostavit piti,

ako Ce triput i skuplje biti.

Da se ne pije uzorka nije

Fermentunica cijene se ije

Po svaki nacin napunite kulju.
(»Knjiga od karnevala®)

pun trbuh prsuta, slanine i zelja

I musko i Zensko komu je kosa bijela

Nek pije vazda bez vode - cijela

... nek je puna kod vas vina bokara

... [ vino od igre pijte cijela vazda.
(,Testament krnevalov®)

Slave se vino i ,po$tene” vinopije, ali se zigoSu nepostovaoci ovog bozanskog pica:

Rda popala sinova i kéeri

Na krému vino ko krivo mjeri

Zelio vode i ljeton lada

Ko u konatu prste zabada.
(»Testament krnevalov®)

Jedna sveopsta tendencija ka humoru, svenarodnom izobilju i prevazilazenju svih
nevolja i teSkoca uz pomo¢ smijeha i veselja i vjere u narodnu pobjedu i optimizam,
osnovna je odlika karnevala. U tome se, ujedno, krije i znacaj njegove katarkticke funk-
cije i kolektivnog psiholoskog oduska koji on sa sobom nesumnjivo nosi, ali i uzrok
njegovog opstanka do danas.

ZAKLJUCAK

Stvarano krajem XVIII i pocetkom XIX vijeka, kada su u nasoj knjizevnosti dominirale
prerade i prevodi stranih djela, Kojovi¢evo djelo predstavlja originalan i samosvojan
knjizevni rad. Iako pisano jezikom udaljenim od norme u vrijeme kada se ona stvarala,
sa nedostacima u versifikaciji, na brzinu sklepanim rimama i neujednacenom metrikom,
koji su, moguce, posledica toga $to su pjesme pisane na brzinu, pa autor i nije stigao
da ih doradi i poboljsa, ne mozemo redi da je rijec ,0 poeziji bez vrijednosti, u kojoj je
piscev talenat banalizovan®.

Karnevalska poezija Antuna Kojovica, nastala je, najprije, kao prirodan izraz i
nastavak autorovog interesovanja za narodnu kulturu, kao i njegovog Zivog ucesc¢a u
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njoj. Drugo je pitanje koliko je Kojovi¢ bio zainteresovan da se bavi knjizevnim radom,
a koliko je ona izraz aktivnosti koje je obavljao.

Ipak, s jedne strane, Kojovi¢ svojim pjesmama slijedi jednu dugu liniju evropske
knjizevnosti koju ¢ini poezija pokladnih svecanosti, poezija maskerata, a s druge, po-
red uobicajenog tematsko-motivskog registra, karakteristi¢cnog za poeziju ove vrste,
unosi elemente lokalne sredine, i piSuci pod uticajem narodne poezije, uklapa se u tada
dominantne knjizevne tokove na nasem tlu. U tom smislu, knjizevno-istorijski znacaj
njegove poezije svakako je nesporan.
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Ap 3raiia Mapjarnosuh

MY3UYKA TPAAULINIA
MAIITPOBURA KPO3 HOTHE
M TOHCKE 3ATTVCE (XIX-XX BEK)

Kao 1mto je T0 y eTHOMY3MKOAOLIKOM IPOYyYaBamy yobuyajeHo, My31uKa
TPaAMLIMja HEKOT Kpaja He MOJKe Ce LIEAOBUTO CarA€AATH, UCTPOKUTH U
TyMauuTy Oe3 Kopuinherma pacioAOKMBYX MMCAHUX U3BOpa. Ma KOAUKO
TU U3BOPY OMAY Pa3HOAMKY 1O HOPMY, TEMATULIM, HAMEHY, O0MMY UTA,,
oHy oMoryhaBajy Aa ce My3nyKa TpaAMLja OCBETAM C PAa3HMX acleKaTa.
3axsBanyjyhu muma popmupajy ce HoOBa CazHamba O IPOIIAMM BPeMeHM-
Ma, Ha Koja Ce ICTOBPEMEHO HaAOBe3Yjy CadHatba CTeYeHa Ha ,TepeHy .
Crora je cBaky, I1a ¥ HajMaby TPar U3 AOKyMeHaTa HEM3MEPHO Aparo-
eH. Kaaa je pey o Mysunukoj TpapuLMju Koja ce y BehuHu KpajeBa, Te 1
y [TamrrpoBrhuma, u Aanve IpeHoCY YCMEHMM Iy TeM — Ia ce CAMUM TUM
BPEMEHOM Meba, a Y HjropeM CAYYajy OAAEXe 3a00paBy’ — y3 mucaHe
13BOpE HAPOUMTO je OUTHO AQ IIOCTOje HOTHU U 3BYYHM 3amucu. Tum
I0BOAOM heMo y paay nocBeheHOM MauITpOBCKOj My3M4KOj TPAAULIMU
Behy MaXxiby II0CBETUTH CarAeAaBaby AOCTYIIHUX HOTHUX U 3BYYHUX
3amuca, AOK hemo micaHe 13Bope caraepaTy caxeruje.

[TECME 1 MY3VKA ITAIITPOBNRA
Y IIMCAHUM N3BOPVIMA

VcTpaxuBamwy Mysuuke TpapuLyje ITamrposuha cBakako AompuHoce
AOCTYITHU TIMCaHY U3BOPY, IOTOTOBO OHM 0A ToveTka XIX Beka. ¥ muma
Cce AEAOBM MY3UUKe TpapuLiyje Hajuelthe pasMarpajy npema no3uTiBy-

! Kapa je mocae 1945. rop1He yBeA€HO HOBO APYIITBEHO Ypehetbe y MHOTUM Kpaje-
BUMa, na 1 y [Namrrposuhuma, Tpapuiyja je cBe pebhe nmpeHoieHa Ha Maabe re-
Heparyje 1 cBe pebe MPaKTMKOBAHA, 1A CY MHOTY HeHU AEAOBU 3a00paBoEHN.
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CTMYKOM IIPUCTYITY, ONMCUBAbEM IIPUAMKA KaAQ C€ MY3ULMPA Y OKBUPY MALITPOBCKIUX
o01yaja 1/1MAu beAexxereM MOETCKMX TeKCTOBA IlecaMa Koju Te 0014aje mpare.

TTpeMa AOCaAQLIbYM Ca3HABMMA, HAjCTapHj1L, OTYAQ U QYHAAMEHTAAHY eTHOTpad-
CKI PeAOBM CTPakMBaya MOTUYY OA ayTOpa Koju HUCY nopekaoMm u3 [Taurrposuha: op
Byka Kapayuha (Kapaiymh 1969a; 19696), Byka Bpuesuha (Bpuesuh 1883; 1886; 1888),
AoH Cpehxa Byaosuha (1892)% Case Hakuhenosuha (Hakuhenosuh 1913), JoBaHa
Bykmanosuha (Bykmanosuh 1960) u muorux aApyrux (Medin 2016).

3a ocBeTmaBalbe 1 MIPOYYABakE MALITPOBCKE MY3MUKE TPAAKLIMje TOCEOHO Cy
3HauajHa ¥ AeAd KOja, T0ueB 0A Apyre noaoBuHe XIX Beka, IOTIUCYjy TPeraoLy poAOM
u3 [Tamrposuha, caepehn Mucao pa ,rpujex je OUTY MUCMeEH a He OCTABUTY HUIITA 32
noromctBo” (Beunh 2003: 191). To cy mouajnpe apxumanaput Auonucuje Muxosuh,
KOj1 IOMHO OeA€XV TOK MAIITPOBCKe CBapOe AOKYMEHTYjyhu je MHOTMM MOeTCKUM
TexcToBMMa Necama (Mukosuh 1998),* kiwynkeBHUK 1 moAnTiyap Credpan Mutpos /oy-
Ou1La, KOj1 CBOjUM NPUITOBETKAMA BELITO AOYApaBa U AEAOBE MALITPOBCKOT MY3U4YKOT
cBeta (/oyouma 1924; 1975; Mapjanosuh 2005: 245-283)° u ucTpakusay u mybAULMCT,

“«
)

Pey je 0 HeobaBseHOM pyKommcy ,ITamrposcka cBagba (13 Ceror Credana, JyxHa Aaamanmja)
Koju ce uyBa y Apxusu Opbopa 3a HapopHM X1BOT 1 0614aje XA3Y y 3arpebdy. Y mwemy je Ha cepam
CTpaHM1IA OMICAHA MAITPOBCKA CBaADA, Y3 3aImMCe ABAAECET MOETCKMX TeKCToBA (/oybuHkoBuh
2010: 55-56; Medin 2016: 467).

C acmeKTa CTapoCTy AOKYMEHATa, CBAKaKo Tpeba HaBeCT! MOETCKY TEKCT ITeCMe Koja Hifje HacTaAa
y IMawrrposuhuma, aau ce y 10j oHu nomusy. Ped je o mecmu ,Hukoaa Iepamranys u [Tamrposka
heBojka 15... ropuHe", mTo 61 MOrao Aa Oyae jeAaH op HajcTapujux nomeHa Ilamrposuha y oBoj
bopmu. Iy, Kao OyrapuTuily, aAu 1 Kao IeCMy UCIEBAHY Y T3B. jYHAUKOM AeceTeplyy, IyOANKYje
Baarasap Borummh, npeysepimn je us pyxomnuca IlepamranuHa Jyanja Baaosuha (1672-1727) n
Huxoae Masaposuha (1760-1851) (Borummh 1878: 123). Bapujantama oBe mecMe y TpasuLuju
Boxema Builler cTasexa IeBaHo je o cykoby usmeby ITepamrana 1 ITamtposuha oko usrybmrexe
AeBojauxe yacty (Boruunth 1878: 70, 83, 123). O cTapocty oBe necme cBepour He camo bornmmhes
HaBOA TpeMa KojeM cy Beh y Apyroj moaounu X VIII Beka Oyrapiututie uiryesae 13 HapoaHe IpaKce
HETo 1 HaBeAEHa TOAMHA Y HACAOBY IleCMe, KOja, MaKo Hije HaBeAeHa Y TOTIYHOCTH, IIpeAoyaBa Ad
je Hacraaa y XVI Bexy (Boruummh 1878: 70, 83). TToetcku TekcT oBe mecme oTkpuBa Aa [Tamrrposuhn
M TaAQ, M KaCHMje, CBe BaxkHMje Aorabaje pelaBajy 3ajeAHMUKM, IIPeMa IaTpujapXaAHUM MEPUAN-
Ma, TAKO AQ U3 CBAKOT OpaTcTBa OYA€ IO jeAQH MPEACTABHUK, KOje Y IOMEHYTOj IECMU IPEABOAK
usBectu AaBuposuh Bypo (borummh 1878: mp. 61 u 62, ctp. 156-162).

Avonucuje Muxosuh je Tokom 1891. roaute 06jaBm1Bao y yacomucy bocaHcKd BuAd HA3 TEKCTOBA
0 MALITPOBCKO]j CBaAOM (Y jeAaHaeCT HAaCTaBaKa), y KojuMa AeTamHO OMNCYje obudaje, a Oeaexu
u cBapOeHe mecMe. MuxoBuheBe pepoBe je 00jeAMHIO, IPUPEAMO U Y ABa U3Aarba 1998. roputHe
00jaB1o mawTPOBCKYM MCTpaxuBay Ypo J. 3eHouh (Mukosuh 1998: 12).

Koauko cy /oybuimHe npunoBeTke My3u4dapymMa MHCIMPATUBHE TOCEOHO CBEAOUM MOAATAK Ad
je jeAQH 0A 3HAYajHUjUX OOKEHSCKIX KOMIIO3UTOPA NTAAMjAHCKOT opeKAd, Anonucuje Ae CapHo
Can Hopho KoMIIOHOBa0 CBOjy APYTY omepy y Tpu uuHa, [opge npema npunoseun ,fopae, Mau
KaKo LIpHoropka »you“. AeAoM 1 XMBOTOM OBOT KOMITO3UTOPA TEMeASHO ce 6aBMO akapeMyK Mu-
Ao Muaoureuh, Ima Tako CasHajeMo A2 je 0Ba OIepa, HAXKAAOCT, U3IyOmeHa Y PYKOIIUCY, Ad je
OA b€ CauyBaHO TeK HEKOAMKO TeMa, KojMa je ayTop Aao HacaoB Cjefiarwa u3 oiiepe Topge, aau
Ha UTAAMjaHCKOM je3MKY U AQ je Ha PYKOIMCY HAI1CA0 HaTIOMeHY O HaBeAeHOM HecTaHKY. [Ipema
TOj HAIIOMEHM, OTepa je KOMIIOHOBaHa 1892. roante, a Caso Cr. Pauera je Hamucao AMOpeTo Koju
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npodecop ITpeapar B. Koauesuh, koju ce y cBojuM pearma nocsehyje namrpoBckoj
VICTOPYjCKOj IPOLIAOCTH, HAYMHY XMBOTA, K0 ¥ TOBOPY M 00MYaj1Ma, HAPOUUTO CBAA-
OeHuM (a Koju je mamTpoBCKOr mopekaa mo majuu — op Cyhuha) (KoBauesuh 1939;
1971; 1976). VicTo unHe 1 MHOTM ApPYTH, onyT yuntesa AHapuje Tommh-Apmenka
KOjJ OINCYje MAIITPOBCKY CBAaADY ¥ MyOAMKYje MOeTCKe TEKCTOBE IecaMa Koje CAeAe
HakoH 3apaBuLia (Tomuh-Apmenko 1939: 2),° rpyme ayTopa, OKyIbeHe Y OICeXXHUjUM
CaKyImarmiMa BaKHe 1 AparolieHe eTHorpadcke rpabe [Tamrrposuha Hajuenthe pohexnx
noyetkoM XX Bexa (ITantuh, ViBanosuh u 3enosuh [yp.] 1998) uan Ayxe H. Beunha,
KOj! Y CBOjUM 00jaBseHMM 3amycyMa TOAPOOHO OINCYje CBOje TIOPEKAO, 0COOMHE XKN-
Tena ceaa beunhu, BUXOB XUBOT, KYATYpY, UCEHEHNUIITBO, 2 TAKODE U AEAOBE HEKUX
mamTpoBcKux obuyaja (beunh 2003).

O BaXHOCTH KOjy Tpaamuyja uMa 3a [TamrpoBuhe cBeA0UY 1 TOAATAK AQ CE Y MHO-
T'VIM BJXOBYM AOMOBMMA 4yBajy PYKOINCH, Hajuenthe o cBapOeHUM 0614ajiMa, AOKY-
MEHTOBAHU 1 TOETCKMM TEKCTOBMMA ITecama, Koje CacTaBhajy BIXOBY CTapyju yKyhaHu.
Hexn op Tux pykormuca cy o0jaBseHt, monyT oHux Koje nmormnucyjy Huko A. ITepasuh
(Muxosuh 1998: 10-12), ITerap Bacos Pahenosuh (Pahenosuh 2009) n Mapko A. Kywa-
ya (Kymaua 2014). [ToTakHyT CBOjUM BEAMKMM YCMEHVIM 3HatbeM, TOTBpHEHNM He camMo
HAIIMM TePEHCKMM UCTpaKuBawKMa 13 jaHyapa 2002. roante (Mapjanosuh 2013: 1308,
1309), ToxoM KojuX je ,,y MUKpOdOH® 0TIIEBa0 BEAMKH OPOj MAIITPOBCKMUX Tecama, Beh u
3axTeBMMa meroyx Ilamrposuha Aa Te mecMe M3BOAM Ha pa3HUM OKYILvambuMa, U Mu-
oapar Myjo 3eHoBuh my0AMKYyje 3acaa IpBY 30MPKY MAIITPOBCKYUX MOETCKUX TEKCTOBA
PasAMYMTOT KaHPa, YTAQBHOM CBaADeHor 1 pybasHor (3eHosuh 2011; Mapjanosuh 2016a).

TToajeAHAKO Cy AparoLieHy 1 HeoOjaBbeHY PYKOIIMCH O CBaAOM Koju ce Mory Hahu
y mamTpoBckuM Kyhama. Vamehy ocTaaux, T0 Cy IOpOoAMYHY PyKOIIMCH YCTYILbEHM HA
xopuuthemwe 3aatu MapjaHosuh janyapa 2002: pykomuc y Baachuty Huka Hypare-
Brha us bansukyha (HermosHaror aytopa u BpemeHa HactaHka) 1 pykomuc Hypa T. Ken-
tepe u3 Tyaoposuha, 3gpasuye iawiniposcke, Hactao 20. mapta 1952. ropuHe. Takobe,
3axBamyjyhu uctpaxusamwy AymaHa MeAnHa, KOHCTaTOBaH je PyKOIVUC U3 TOPOANYHE
apxuBe Haae 3ey (aeBojauku Bykosuh) u3 ITeTpoBua Ha Mopy, oA 3acasa Hemo3HaTor
ayTopa, HaCTao HajBepoBaTHuje y Apyroj moaoBuHM XX Beka (Medin 2016: 469).

Meby ayTopuma nmamrpoBckor nopexaa nocebHo ce uctude Muaa Mepurosuh
CredanoBuh, KyaTypHu ucropuorpad, 6udAnorekapka 1 Ki/DKeBHNULA, Koja je IpBa

BelITo mpatut oyouny $pabyay, ,MaKo y pOMaHTUIAPCKOM TOHY M CTEPEOTUITHUM AECeTePAYKUM
¥ OCMEPAYKMM CAMKOM 1 BepcudUKaLjoM. 3aHNMAVBO je InTakbe 1Ta je IpuByKA0 Ae CapHa pa
obpabyje 6aw Toppy’ BjepoBatHo je wemy, kao Mraanjany koju ce oxxerno y ITepacty, buaa 6amcka
JoybuiivHa Tesa Aa je 6pak LipHoropxe fopae 1 aycTpujckor nopyytuka Illemndayra cumboa 'Hose
Bese Meby HecpeTHuM VcTokom u ysrojennm 3amapom™ (Milosevié 1983: 120, 121). Takobe, jepan
OA jYTOCAOBEHCKUX KoMIo3uTopa, MuxoBua Aorap (1902-1998) nocsetuo je nmaxisy /oyouiumHoj
npumnoseny o Kamworry MaijeaoHoBuhy, KoMIoHyjyhy Mysuuky urpy y Tpu unHa Jlauiniposcku
suinie3 (3eueBuh 2000a; Zecevi¢ 20006: 9-18).
6 Buite o Tomuh-ApmeHky y: 3aokoBuh 1969: 247, 248.
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ayTopKa Koja ce 0aBy MalITPOBCKOM MY3MYKOM TPAAMLIVOM KOjy LIPI M3 AOCTYITHUX
nucaHyx u3Bopa (Kapayuha, Muxosuha, BykmaHosuha), a 1 pBa Koja ce 0BOM TeMOM
0aBY Ha HAYYHM HAUMH, CATAEAABIIY je ca acrekra pemuHmucTIUKMX Teopuja (Creda-
HoBuh 1995).

Y pacroA0XX1BOj AUTEPATYpH je OHO IITO je 3a CBAKO MPOyYaBarbe My3IUKe Tpa-
AMIIMje UINAK HajBOKHMje — HOTHU U 3BYYHM 3aICH, MHOTO Make 3acTymnmeHo. Omer,
[MTamTpoBuhy ce 1 ¢ TOT acreKTa 3a1CTa MOT'Y IIOAMYUTH, jep je IbUX0Ba TpaAuLja
HOTHO OeAexxeHa oA moAoBuHe XIX Bexa,” a 3By4HO 0A MmoAoByHe XX Beka, ra hemo
MKIby IIOCBETUTY YIIPABO 3aMICHMA OHYX ayTOpPa 3a Koje Ce 3Ha, XPOHOAOMIKY, TIpeMa
AATYMy HUXOBOT HACTAHKA.

[TAIITPOBCKM HOTHM 3AITNCHU

Oparo Kyxau y lawinposuhuma (beuuhuma) 1869. iogune

[Tpema AOCTYITHUM AOKYMEHTMMA, HAjCTapyj/i HOTHU 3aIMCH TTAIITPOBCKOT MY3ULIMPaba
TIIOTMYY U3 TIepa XPBATCKOT €eTHOMY3MKOAOTQ, YUMTe»a KAABUPA, XOPCKOT AUPUTEHTA 1
xomnosurtopa Opawe Kcaepa Kyxaua (1834—1911). 360r unteHuLle Aa HEKE OA OBUX
Tecama KacHuje HUCY 3abeaexkeHe ocBeTrheMo MM Behy XXy Hero necMama Koje ce
U Addve IPAKTUKY]Y (TOKOM cBapbe), uay Oap xuBe y cehamwy nojeauHux ITamrposuha
(Mapjanosuh 2013: 633-796).

Kyxad je y AoeaoBuMa mamtpoBckor npumopja 61o 1869. roaune (Marosevi¢ 1989:
112), rAe je HajBepoBaTHMje HOTHO 3a0€A€XNO T mecama: ABe y3 IPaTy I'yCaaa,
»CMumarnh Vayja“ (Kuha¢ 1881: mp. 1520, ctp. 318-320; y oBoM paay mp. 1) u ,Jype
Kactproruh* (Kuhac 1881: np. 1507, ctp. 302-304; y oBOM paay mp. 2), 3aTUM ABe
cBapOene necme , Ko Bunue mije” (Kuhac 1881: mp. 1283, ctp. 72, 73; y oBOM paay mp.
3) u ,OBu pAomoB Aap” (Kuhac 1881: mip. 1285, ctp. 73, 74, y oBOM paay mp. 5), a Takohe
VI HaIleB MAIITPOBCKOT Xasea 3a npeMunyanM (Kuhac 1941: np. 367, ctp. 407-411,
y OBOM paay mp. 7).8

Ca acriexTa HOTHOT OeAeXerba MALITPOBCKMX IlecaMa MOXKe Ce TOBOPUTH O IIEPUOAY OA CKOPO BeK 1
no. To Geaexerbe 1 Aane Tpaje, 3aXBanyjyhu UCTpaKuBab1IMa ayTOPKe OBOT PAAQ, Y PE3YATUPAAO je
He camo papouma (Mapjanosuh 2002; 2005; 2007; 2009; 2014; 2015) Hero 1 06paAOM MALITPOBCKe
My31YKe TPaAULUje Y AOKTOPCKoj anceprauuju (Mapjanosuh 2013).

Kyxau pasanuuTo o3HauaBa TaAalllby aAMUHUCTpaTUBHY mpunapHocT [Tamrposuha. OHu cy, AOAY-
111e, Y BeroBuM Iybavkaumjama Hajuelthe y Apbanuju, v To aycilipujckoj — 3arpaBo, OH camMo DeAext
HasyBe C KojuMa ce HajBepoBaTHMUje 1 caM cpehe. Hanme, moapyuyje oa BoxokoTopckor 3aauBa A0
[MawTposuha je y HEKMM 3BaHMYHNM AOKYMEHTVMA 3aMCTa HA3MBAHO PAa3AMYMTO, T1a M APOaHIjOM.
Y 3aBUCHOCTM 0A BAQAQPA, OBaj HA3MB Ce peLu3Huje oapehyje 1 Kao MAETauKM Y A00a BAAAABMHE
Maerauxe peryoavike uamehy 1423/1442. u 1797. ropuue u xao aycrpujcku 1797-1805, morom u
op 1814. roanse (Hakuhenosuh 1913: 78). IToxerae Kyxau camo pomucyje Aa je mecmy 3abeaexuo
y [Mawrrposuhmma, a moxexaa IMamrposuhe cmewra n y Aaamayujy (Kuha¢ 1941: 407), wro je oner
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Aok 3a octaae necMme Kyxau He npeunsupa y KojeM UX je MeCTy TOKOM CBOT Te-
peHckor 6opaska 3abeaexno (Beh HaBopu camo [Tamrposuhe), ABe Aouupa y beunhe.’
Ty Kyxau Oeaexxu ABe eIcke IecMe y3 I'ycAe Koje Cy HajBepoBaTHHUje Y TO Aoba buae
aKTyeAHe, ,Jype Kacrpuoruh® u ,Cvumannh Manja® (Kuhac¢ 1881: mp. 1507 n 1520, ctp.
302-304 u 318-320)."°

3anucuBame neBama y3 I'yCAe je 3aXTeBaH MPoLiec, T0CeOHO ¢ 003MPOM Ha uMibe-
HuLy Aa Kyxad Huje MMao HUMKAKBO TEXHMYKO ITOMAraAo 3a CHYMamwe, Kao LITO je TO
AaHac yobuyajeHo. Mebhytum, unHu ce Aa Kyxau nmosHaje rycaapcky TpapAuLjy, jep y3
necmy ,Jype Kactpuoruh', Ha npumep, Hanomube Aa je ,HamjeB npacrap’, Mucaehy Ha
BOKaAHY A€OHMIIY KOja je Y OpUTMHaAy MOXXAQ OuAa HeTemmepoBaHa.'!

Tpeba mocebHO 06paTuTK MaXKiby Ha unmbeHuLly Aa Kyxau neBatbe y3 rycae my6-
AVIKYje Y3 IIpaTiby KAABMPA, @ He OHAKO KaKo Ia je 3aucTa 3abeaexuo y beunhuma. O
3aIIpaBo 3aINC I'YCAAPCKOT TeBaba IPEACTaBSA KA0 YMETHUUKY IPEACTaBY, UHCIIUPU-
CaHy I'yCAapCKUM ,3BYKOM" jep, Kao ILITO CaM MICTIYE, IeTrOB L1/ HUCY OMAM TepeH-
CKO MCTpaXXMBawe U MyOAMKOBatbe TEPEHCKMX HOTHMX 3amnca, Beh HapoAHa My31uKa
TPaAMLMja KOjy OH ITOMMA KO MCXOAMILTE ¥ TeMed PasBoja HaLMOHAAHOT TpaBlLia Y
yMeTHIYKO]j My3uiu (Marosevic¢ 1989: 109).

[Tecmy ,Jype Kacrpuoruh®, 6eaexxu Kyxay, nuzBoau rycaap llnmysn [pybay (Kuhac¢
1881: mp. 1507, ctp. 304). Bes apexBaTHMX T0AATAKA HUje AQKO OATOHETHYTY TOPEKAO
OBOT I'ycAapa, jep y ITampoBuhimMa KOAMKO ce 3Ha He NOCTOje HberoBy MOTOMLY, Kao
HY IIOMEHU O NPUMAAHULIMMA OBe TIOPOAMLIE Y PeAATUBHO HOBMjOj MALITPOBCKOj UC-
Topuju. Moxxpa je Kyxau y Beunhuma 3abeaexuo usBobere oBor rycaapa, Koju je Ty

AAMMHUICTPATUBHO KOPEKTHO, jep cy ITamTpoBuhu aeo obaacTu y AycTpoyrapckoM LapCTBy, Koja
je o3HayeHa kao Kpameuna Aaamauuja ([S. n.]. 1977: 238). Mehytum, Kyxau He HaBoAM yBeK Aa je
necMa u3 [lawinposuha y Ayciipujckoj Apbanuju (Haraacuaa 3. M.), Ha npumep (Kuha¢ 1881: mp.
1283), Beh nmoHerpe HaBoaM camo Aa je mecma u3 Ayciipujcke Apbanuje (Kuhac¢ 1880: mp. 814), us
yera ce MOXKe 3aKbyUUTH AQ MOXXAQ jeCTe, a MOXKAQ M HHje TALITPOBCKA, TaKo Aa heMo ce mocBetnTu
camo oHMM IecMaMa koje Kyxau HasHauaBa kao mawrposcke. Takobe, y KyxaueBum 36upkama ce
jaBma oppeaHnLa — necMe u3 [oprel iipumopja, To oH mpeysuma op Byka Kapayuha. Mebytum,
0BO je, BykoB TepmuH kojuM 03HayaBa recme us aeaa Iamrposuha, satum ITobopa u Mansa (koje
je beaexxno y CramweBuhuma) 1, HAOCAETKY, IIeCMe Koje My Liase Byk Bpuesuh, popom us PricHa,
Koju y Bpeme capaptse ¢ Kapaymhewm, sxusu y Byasu (Kapayuth 1969a: 29). Otyaa Hu oBuM mecmama
y 0BOM paay Huje nmocehena Beha maxma, 1axo je cacBum moryhe Aa cy neBaue u y INamrposuhu-
ma (Kuhac¢ 1878: mp. 27, ctp. 26; Kuha¢ 1878: mp. 258, ctp. 209, 210; Kuha¢ 1880: mp. 1066, cTp.
259, 260; Kuhac 1881: mp. 1268, cTp. 59; Kuha¢ 1881: mp. 1271, ctp. 61; Kuha¢ 1881: mp. 1273, ctp.
62, 63). BupeTu cBux nmobpojanux 46 necama xoje ®pawo Kyxau beaexxu 1 y Apyrum AeAoBuMa
Lipxoropckor npumopja (lopmwem ipumopjy, byasu, Boxu Kotopckoj), kao 1 y KOHTMHEHTaAHUM
aeaoBuma Lipue Tope y: Devic¢ 2012: 7-14.

Buinte o HaumHy >xuBoTa 1 Kyatrypu beunha B. y: Bykmanosuh 1960: 404—406; beunh 2003 uta.
Buite o HapopHoM jynaky u3 XV Beka, Jypu uan Bypabhy Kacrpuoruhy (1405-1468), y auteparypu
u CxeHpepbery, VBanbery uta,. B. y: Vukanovi¢ 1971; o Cmusannh Viaunju, 6paty Jankosuh Crojana,
yckoumma us Aaamaruje y XVII Beky B. Buie y: Roksandi¢ 2005; [S. n.] 2004.

O KyxaueBoM A0OPOM NO3HABaY, PENO3HABabY M TYMayelby HeTeMIIEPOBAHOT TOHCKOT HI3a Kao
jeAHe OA KapaKTepuCTMKa My3MuKe TpapuLmje oapeheHnx kpajeBa, B. Mapomesuh 1989: 110, 111.
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CaMo XX1BeO, OAHOCHO Huje 6110 MalITPOBCKOT ITOPEKAA, a Takobe, MpeMa AOCTYIHUM
AOKYMEHTVIMa, MOXXAQ je ped 0 IIPUMTAAHUKY opoAutie [pybay, [py6au, [pybauesuh,
Ipybamesuh uta., cBojeBpemeHo ucemete u3 Ilamrposuha, Beoma Moryhe y cyceaHe
Kpajese.”” Iberoso nme lllnmyH, omer, ynyhyje Ha TO A2 je y IUTawy XUTe, OBOT A€Ad
npumopja (Moxaa 6au u [Tamrposuh?), jep cy To MMe y Aav0j IPOIIAOCTY OBOT AeAQ
NPUMOpja HOCHAM U TIPaBOCAABLM U puMokaToAanuy (Jankosuh [Mumanuu 2015).2

Hejacto mopexao Kyxauesor rycaapa ['pybaya Ha cBojeBpCTaH HauMH jOLI BULIE
TIOTEHIIMpajy 0coOMHe TeKCTa OBUX Irycaapckux necama. Ilecma ,Jype Kacrpuoruh®
je ucreBaHa y nkaBuLy, a npema necmu Auppyje Kaunha Muommha (Kuhac¢ 1881: mp.
1507, BupeTyn Ha npumep ctux Bupna vyba kparva og Eiupa, ctp. 303).1*

3a pa3AuKy 0A HaBepaeHe mecMe, TeKCT necMme ,Cvumanuh Vianja“ nsseseH je —
exaBuLioM (Ha npumep / mawiu ce Ajkyre gesojke; Kuhac 1881: mp. 1520, ctp. 319)! Aa
HejacHohe Oyay jour Behe, y3 oBy mecMy Kyxau He HABOAM ITOAQTAK IO YMjeM je M3BODerby
HacTaAa. Aa AM je U meH usBohau momenyTu [pybay, Huje jacHO, MaKo cy 00e mecme
3abeaexxeHe y beunhuma.

Moskaa 61 611A0 HeyoOMYajeHO AQ jeAQH I'yCAAp CaBPIIEHO BAAAQ M jeAHVM U APY-
M HapeujeM, a [py6ay, no Kyxauy, BAaaa, ¥ TO M3roBopuMa KOju HUCY MAIITPOBCKY
(wTo 6aua cyMmy Ha [pybaueBo eBeHTyaAHO MALITPOBCKO NOpekAo). C Apyre CTpaHe,
e Kyxay, ped je o rycaapy Koju je 610 ,,0MBI1IM BOjHUK MEKCMKAHCKOra lapa Makcu-
MuAmMjaHa’,"® mTo cBeAour 0 ToMe Aa je lllumyH umao npuanke aa ce cpehe 1 npuxsara
pa3AMYUTE KYATYPHE CaAp>Kaje, ITa ¥ I'yCAapCKe IecMe pasAMuMTIX TIOAHEO A APXKaBe
y K0joj >xuBu. OTyAQ KX je, MOXAQ, Ipe3eHTOBao Kyxaudy kao Aeo cBoje (mamrpoBcke?)
TpapuLiyje, 0 4eMy cBepaouy Kyxaues 3ammc usa o0e recMe, 1o KojeM je oH caM 3abeae-
VO OBe IecMe. Y CKAAAY C TUM, IOCTOju MoryhHOCT aa cy rycaapu [pybaueBor Ao0a
(moaoBuHa XIX Bexa), 6e3 MKaKBMX IPAHULA TIPUXBATAAY CAAPXKaj Koju he M3BOAUTH
npatehu ce rycaama. [ToTBpAy HaBeAEHOT MOXXAQ HAAQ3UMO 1 Y HOBMjOj I'yCAQPCKOj

IIpaKkcy, mpemMa KOjOj MMaIITPOBCKMU I'yCAapU sehunoM M3BOAE IOETCKE TEKCTOBE ITIO3HATUX
1 Y nucaHuM U3BOPYMA CE KAO jeAHO OA CTApMX MAIITPOBCKUX [Pe3MMeHa OMUIbE U Ipe3uMe Opart-
crBa [pybauesnh (y sooxymenTy 13 1440. roanHe), Koje je U3yMpAo 1AL je ucemeto (Bykoruth 2007:
334), a npema pokymeHTHMa 13 1516. ropmHe BesuBaao ce 3a [Terposar; Ha Mopy, Tapausy Kacrea
AactBy, kapa je 3abeaexer BuxoB nocaeawu daan (Cyba-Cybuh 1997: 21, 25, 26 uta,.). [Tomuise
ce u nipesume [pybaureBuh koje ce Besyje ynpaso 3a Beunthe (1 ByaBy). 3atum, npesume Ipybay je
CAMYHO IIpe3nMeHnMa 3abeaexennm y [epacty (Ipybau, poocemenu u3 Xepuerosuse: Hakihenosuh
1913: 112, 356; Ipybauesuh, [py6a y Koropy uta,, B. Ha: [s. n. a.]. Prezimena u Crnoj Gori).

Y Besu ca TuMe je, mpema ucTpaxuBamwuma Muaauna Pewerapa u Barpocaasa Jaruha, namehy XII
1 XVI Bexa Ha mmpoxom noapyyjy usmeby Apase u 3ere y KojeM je CTAHOBHUIITBO MMAAO 00M4a]
AQ ce eTHIYKH AeVHNIIE TIPe CBera Kao CAOBEHCKO (a He Kao CpIICKo u XpBatcko; Sufflay 1925:
109). Takobye, y Byasu je ume LLlumyn 610 yobuuajero, ma peuumo y XVIII Beky jeaan oa yraeAHux
ByaBana, maemmth Aomuuuk Byouh, ceome cuny paje ume llumyn Mapko (Duletic [s. a.]).

Peu je o BapujanTy necme ,Ilncma op Jype Kacrpuotuha 1 tverose majke Bojcase” ([S. n. a.] Anapuja
Kaunh Muomuh 2007).

Mucau ce Ha Maxcumumanmjasa I Xab30ypiikor, aycTpujckor HaABojBOAY 1 MAaber Opata rapa Oparmwe
Jocuma I, napa Mekcuka op 1864. roause ([S. n.]. 1979: 279).
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ayTopa o AelllaBawyMa U3 Apyrux Kpajesa (Xaym Paposana behuposuha Tpebjemkor u
APYTHX), @ Mate OHe y KOj/IMa Ce OIleBajy AOKaAHA MAIITPOBCKaA 30uBarba (MapjaHoBuh
2013: mp. 633, 634 uTA.).

®pamwo Kyxau je y [TamrrpoBuhuma 3abeaexxno v ABe CBapOeHe fedane 3gpasuye,
KOje CAeAe HAKOH i0BopHux 3gpasuya.'® To cy HOTHu 3ammcy, Kako ux Kyxad jacHo carae-
AaBa, ,purjesa y3 3apasutie” , Ko BuHLe nuje y caaBy boxy“ (Kuhac 1881: mp. 1283, ctp.
72,73;y oBoM paay 1p. 3) u ,OBM AOMOB A2p', HAMeHeH, AOAQje OH, 3APaB/AoY CBEIITEHNKA
(Kuha¢ 1881: mp. 1285, ctp. 73-75; y 0BOM paay mp. 5), y3 Koje IIp1AasKe OETCKe TEKCTOBE
u3 36upke Byka Kapaymha (Kapayuh 1969: mp. 128, ctp. 89; mp. 131, ctp. 91).”

Ocobune meropnjcke AvHuje KyxaueByx 3amuca ykasyjy Ha BEAMKY CDOAHOCT ca
MEAOAMjCKIM MOAEAOM 3abeAeskeHNM Y HoBlje BpeMe y [Tamrrpouhuma, momohy xojer
OHU U3BOAE ieBaHe 3gpasuye (Mapjanouh 2013: p. 764, 765; y oBoM paay 1ip. 4).

Y3 oBe ABe ITecMe HaKaAOCT HeMa IoAaTaka Ko ux je Kyxauy u3Boano,' a Hema Hu
OAV>Ke OAPEAHMLIEe Y KOM MAllITPOBCKOM MECTY Cy 3abeaexeHe. Hberos samuc cyrepuiue
Aa My je obe usBoauaa rpyma ITamrposuha jep, Ha mpumep, necmy , Ko Bunie nuje”
OeAexy Kao aHTUOHY, aKO je CYAUTM ITpeMa HberoBoj O3HALY VI3HAA HOTHOT 3amuca
»Jearn” (taxtou 1-4) u , Apyru“ (takroBu 4-8) (Kuhac¢ 1881: mp. 1283, y oBoM papy
npumep 3). Takas HaunH u3Bobhera yKasyje Ha CTApOCT MALITPOBCKe TpaauLuje,” uuju

Ped je o peay Mysuuke Tpaauyje INamrposuha koju Ha HUBoy MakpodopMe 1Ma ABa Aeaa. Kako ce
00a Aeaa y HapoAy (1 3ajeAHO 11 IOHA0CO0) 03HAYABAjy MCTUM HA3UBOM — 3gpasuya (a 0Ba ce ped
KOPMCTM 1 32 0O3HaYaBatbe O0Lje BIHA MAM PAKIje KOjOM Ce TOKOM CBaaOe Ha3ApaBma), 3a oTpebe
VICTP)XMBaa U PAAM AQKLIET TyMayera Cy OBY A€AOBY Ha3BaHM IIpeMa HIXOBYM OCHOBHUM 0CO-
OeHOCTMMA: AEO Y KOjeM Ce IIPBO OMpaHMM pevrMa [0 PeAy Ha HApOUMT HAYMH Ha3APaBmda 0Aa0pa-
HUM SYAMMA (aKTYEAHOM BAQAQDY, CBELITEHULMMA & TAKODe 1 IPUCYTHUM CBAaTOBUMR) je i0BOpHA
3gpasuya a Aeo Kojy IOTOM CAeAM U KOjU Ce TIeBa je ileBaHa 3gpasuya. VIHade, ped je 0 jeAHOM oA
BeOMa APEBHUX HauMHa MICKa31Batba, KOjU MOTHYE U3 00PeAd, Ca SKeHrOM AQ Ce YMUAOCTHBE MPeLU
u 6oxaHcTBa (B. y: Mapjanosuh 2013: 1225).

Y3 oBy ilesany 3gpasuyy Kyxad npBo HanoMume Aa je Kapayth ckpahusao TexcToBe 3ppaBiuiia koje
npare 1 oarosapajyhe, na 1 HaBeAeHe fesaHe 3gpasuye, a IOTOM BeOMa OIICEXXHO HABOAM TEKCT
jeAHe KOHABOCKe 10BOpHe 3gpasuye, Kojy je 1867. ropune y AydpoBHuky objasuo Vsan Cymnao
(Kuhac 1881: 74, 75). HaBeaenum Ham Kyxau nokasyje KOAMKO je 6110 YIO3HAT C MHOTYMM AEAOBUMA
TpaAULMje KpajeBa Koje UCTPaXyje, YBUAEBIIM CPOAHOCT MALITPOBCKe M KOHABOCKE TPaAULIMje Ha
TIpUMepy CBaTOBCKOT Ha3ADaBoalba.

CacsuM je moryhe pa My je Heke 0 TlecaMa, MOXKAQ YaK U MAIITPOBCKe, eBao Byk Bpuesuh, xoju
je y ByaBu cayx6oBao uameby 1834. n 1840. ropune (Bpuesuh 1888: 32), a xoju je 1869. roaute
(oHpa Kapa je Kyxad uctpaxusao TpapuLimjy ByaBe 11 OKOAHMX KpajeBa) 0110 ayCTPUjCKM KOH3YA Y
Tpebumwy (Xepuerosuna). Tome y npuaor npae Kyxaues HaBoa, ipema Kojem My Tyxbaanuy ,Kyaa
cu Mu yAeTno Moj cokoae” u3 Lipxe Tope nsBoan ynpaso Byx Bpuesuh, oHako Kaxo je 4uyo TokoM
cBor cayxboBama y Lipxoj Topu (Kuhac 1941: 480).

AnTndoHo neBame ce cMaTpa jeAHUM OA HajCTAPUjMX HAYMHA MY3MYKOI M3PAXKaBatba, Koje IOTHYe
u3 BepoBama Aa he ce u Tume 06e36eanTn KoHTHHYMTET XuBOTa (MapjaHosuh 1992: 121-152).
3abeAexXeHO je 1 Y APYTUM AEAOBMMA TIPUMOpja, MOMYT OOKeHCKUX TecaMa Koje Cy IPaTHAe MAeC
u3 pykomuca Ayauka Kybe (Primorac i Marjanovi¢ 2015: ip. 132), ka0 1 y CIMYaHCKOM IeBakby
cBapOeHnx mecama (Mapjanosuh 2013: mp. 510, 515 uta,.).
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cy AeaoBu y pooba KyxaueBor OopaBka jour usBobheny aHTudoHo. Y MehyBpemeHy TakBo
usBohetbe je 3a00paBmEHO.

3Hauaj KyxaueBor HOTHOT 3aMiCKBamba Ce Ha IIPUMEDY ileBAHUX 3gPABULA OTAEA] U
Y UMHeHNIIN AQ je deBaHy 3gpasuyy ,OBu AOMOB Aap“ HakoH Kyxaua y [Tamtposuhuma
3abeaexuo jeAuHo Muoapar BacumeBuh (mop Hewmro ApyrauujuM npBUM MEAOCTH-
xoM Osaj gapos gap, Beauk Bowju gan; Bacumesuh 1965: nip. 353; y oBoM papy mp. 6).
I[TopehemweM oBa ABa HOTHA 3amMCa, UAKO Ce OCOOVHE HUXOBUX MEAOANMjA PABAMKY]Y
(Bacumesuhesa je mHoro Beher oricera os Kyxauese; KyxaueBa je y ABOAEAHOj TAKTOBHOj
nopean, BacumesnheBa y oeBeTocMMHCKOj),” Moryhe je KOHCTaTOBAaTH CAUYHOCT, IIpe
CBera, y CAaOMYHOM M3Bohemby, Koje BeoMa oAceha Ha peunTaTiBHE AeAOBe LIPKBEHOT
T0jatba, TAKO AQ Ce, YIIPKOC Pa3AMKaMa, MOXe NIPeTIIOCTABUTY Ad 00e BapujaHTe UMaK
IIOTUYY OA jeAHOT MEAOAMjCKOT MOAEAA.

Opamwo Kyxau Oeaexut 1 HOTHe 3amuce TyXewa u3 [lamrposuha (Kuhac 1941:
np. 367, ctp. 407-411; y oBoM paay mp. 7). Y cB0joj 301pLiM OH HABOAY A2 TEKCTO-
Be MALITPOBCKUX TyKbaauiia Takohe npeysuma op Byka Kapaynmha (Kapayh 1969:
100-104), a craja ux ca MEAOAMjOM TyXeta Hapuyawke us Kaimreaa (Aaamarmja) 2

3auro je Kyxau To yurHMO HIje AQaKO OATOHETHYTY — MOXAQ 3aTo 1to y [Tamrpo-
Buhuma Te 1869. roprHe Huje Morao Hahy HeKOr Ko 611 My Pe3eHTOBAO HAauVH TYXXeka,
Kao IITO TO Huje Moryhe Hu y HOBUje BpeMe. Moryhe je 1 aa je Kyxau Beoma nenno Ka-
paimheB paa, ITa je AOCAOBHO ,TIOLIA0" IerOBUM CTOIaMa, cxBarajyhu Kapaynhes kpatak
YBOA 32 Te TEKCTOBe Kao ymyTcTBo: Byk Kapaymh momume aa y ,Kacteanma, mopep mopa
usmehy Cnivera u Tporupa“ uma Hapukaya Koje oxkaaomheHu ,HauMay* (YHajMwyjy),
aAU AQ TY ,HeMa IIOCTOjaHOTa HapMIlamwba', 32 pa3AuKy oA oHor u3 [lamTposuha, y Koju-
Ma Byk koHcTaTyje mocTojaHo, ycrameHo ,Hapuuamwe y cruxopuma“ (Kapaymh 1969a:
100) xao ¢popmy Koja ce MOLITYje MPUAVKOM CBAKOT u3Bohemwa. Kyxay, Taxo, y xxemu Aa
HAaCcTaBy ¥ AONyH! ByKoB paa, mberoBe MoeTCKOTEKCTyaAHe 3alce CIaja ca HaleBoM
Tyxema u3 Kamreaa. bruao kako 610, oBuM nocrynkom Kyxau nokasyje HelTo MHOTo
OuTHUje: AQ je ymosHart (1) ca ocoOMHAMa OMAAKMBata MIOKOjHUKA TYXKeweM, Koje je
3aIpaBo YHMBEP3aAHO,” Te aKo U Huje 3abeAexxno Tyxemwe Heke [TamTpoBKe, oHAA je
Makap MPeTIoCTaBUO AA Ce HalleB MAIITPOBCKOT TY)KeHa He Pa3AMKYje MHOTO OA OHOT
u3 Kaureaa (ynpxoc pasankama usMehy nkaBuie u ujexaBute).

» Taxobe, oBa mecma je jepaH op mpuMepa HaBepeHor KyxaueBo cTaBa 0 HauMHY PE3eHTOBAbA MY-

3MYKe TPaAULMje Kao MICXOAMIITA U TeMera Pa3Boja HALMOHAAHOT MPaBLia Y YMETHUYKOj MY3ULIM
(Marosevi¢ 1989: 109). OTyaa oH cBOjy BapujaHTy cMeluTa y g-moll, yHeBIUM y MEAOAMCKY AMHU]Y 1
TIOKPET €A MIOBUILEHOT CEAMOT CTYIIHa Y TOHNKY (TakToBM 6 11 8), KOju1 HItje 3a0eAeXeH y MeAOAjaMa
CBYIX APYTMX AOCTYITHMX 3aI1Ca OMAO KOjer MAIITPOBCKOT TPAAULIMOHAAHOT TIeBakba.

Bupaeru Buite o Tome y: Bezic¢ 1988: 167.

Buire o My3uukum ocobuHama Tyxera BupeTH v: Bezi¢ 1988: 169; Aeruh 1988: 172-184.
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Josan Munrowesuh y Ilewiposuyy Ha Mopy, usmely 1936. u 1955. iogune

AVIpUT€HT, My3U4KI IIEAArOr, KOMIIO3UTOP, My3U4KY OPraH13aTOP U, KOAUKO je II03HATO,
TIPBU LIPHOTOPCKM MeAorpad 6uo je Joan Muaouesuh (1895-1959) (Muaomresuh 2000;
Vlahovi¢ 1994: 123-125; Mapjanosuh 2000: 3—20; Poroumh 2000: 209-212). TIpemno-
3Hajyhu 3Hauaj HapopHor neBama LipHe Tope, on My ce mocBehyje Ha Tepeny usmeby
1936. u 1955. ropune (Mapjanosuh, y: Muaouresuh 2000: 5), kao u Kyxau HajBepoBat-
Huje 6€3 TEXHMYKMX IOMaraAa 3a CHuMarbe, Oeaexkehrt HOTHO He CaMO MALITPOBCKO HEro
Yl IeBatbe MHOTUX ApYyrux Kpajea ([Toaropuue, JKabnaxa, Lletuma, PucHa, [TneBana,
VBanrpapa, Cyromopa uta.). lberos uctpaxxupauku 1us 010 je pe cBera beaexxere
Tecama, OA KOjuX je HeKe, TOHOBO HaAMK Kyxauy, obpahuBao 3a xopcko nesame,” aay,
IpeMa beroBoM PyKOIUCY, HajBepOBaTHUje HYje CTUTA0 AA TO YYMHU U Ca CBOjUM 3a-
MMCYMa MAIITPOBCKOT MeBama.

Kao mpaBor nmpeacTaBHUKa NAIITPOBCKOT MeBawa Muaomesuh 6upa Muaopapa
‘Byposor ITepasuha (1907-1972) us ITerposua Ha Mopy, ro ouy ITawrposuha, a Byasannta
1o Majuy Muaniy, oa nopoautie hyaa, koja je oner mamrpoBckor nopexaa. Vako npema
AOCTYITHMM MOAQLIMMA HUje MMAO My3M4KO 00pa3oBame, TOCBETHO je XXUBOT My3UL 1
APYTMM YMETHOCTMMA, KOHKpeTHO poTorpaduju. [Tepasuh He camo Aa Heryje TpaauLyjy
poaxux ITamrposuha, Beh Heryje 1 TpapnLjy byaBe y Kojy ce mocae Apyror cBeTckor para
ceart 13 [TerpoBua Ha Mopy (Mapjanosuh 2013: 96-100, 129-135, 136-139). Takobe, on
MY3MYKM eAyKyje MHoOTe ByaBane mma ra Muaomesuh HaBoAY Kao HACIIABHUKA MY3uke. ™

[Tpema IepasuheBoMm meBamy, HajBepoBaTHIje U IpeaAory, Muaomesuh ,y HoTe
cTaBma“ HajKapaKTepUCTUYHMje MALITPOBCKe CBAADEHE eCMe Koje CY M Adde Y TIPaKCH:

1. ,Oj jeaoBa ropo”, byaa (Muaomesuh 2000: np. 147a, cp. 183, 184),
2. ,JyHak jyHaka okoM noraepa“, byasa (Mumaomesuh 2000: nip. 166, ctp. 191, 192;
y OBOM paay mp. 8),%

3 Muaowesuh KOMIIOHYje CAMO XOPCKY M OPKeCTapCcKy My3uKky, mocsehyjyhu ce HajBuie Mutuja-

TypaMma 3a AyBauku opkectap. Y obpahusamwy 3amuca Koje 6eaexu y LipHoj Topy, Muaouresuh ce
Tpe CBera pyKOBOAY JKe/bOM AQ HAPOAHY TecMy IpUKaXKe LITO BepHHje, I Ce CAYKY LUTAaTUMa U
»CUPOMAIIHIM aKOPACKUM Be3aMa Koje ce Kpely Ha peAalyji TOHUKa—AOMMHAHTA, jep KpaTKu
A2X MeAOAMje, IOABPTHYT 3aXTjeBUMa TEKCTA, Huje AO3BOAMO YIOTPEDY CAOXKEHMjer XapMOHCKOT
uspasa“ (Poromuh 2000: 211).

Mpuaomesuh 3a cBoje meBaye He O1pa CaMo byAe U3 CEOCKUX CPEAVHA HETo O1pa 1 IKOAOBaHe
myAe, onyT yuntesa (Muaowesuh /oybuue us Bujeae, lllmapujep Bypa ns Letuma), 6orocaosa,
ceemrenuka (Ilayanh Cranka ca Kabmaxa, Bojosuh T. [?] ns Bepana), jeaHor raymiia (Bojsoanh
Boruha u3 Bujeaor ITona), kao u Mysudape: xopooby 3aaruuanuH Vianjy n3 IMoaropuue, Tomaca
Tpumna us Koropa, uyeHe unrepnperarope Liuusapuh Kcenyjy, llaxuunammh Xamaujy, ma ax u
yuenuy Mysuuke mkoae Kpe(jlosuh Aymanky us IToaropuue (Muaowesuh 2000: 19, 20).
ITepasuheBa BapujaHTa OBe mecMe MMa y Behoj Mepy CAQOUYHY 1 jeAHOCTaBHU]Y MEAOAMjCKY AU~
HHUjy OA BapujaHaTta 3aberexeHrXx moaoBuHOM XX Beka (Bacumesuh 1965: np. 352), kao 1 TokoM
TepPEeHCKMUX UCTPaXKMBatba moves op 2002. ropuue (Mapjanouh 2013: nip. 769-771).

24

25



46 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

3. ,ITaae uBjerak HepaHye®, byasa (Muaomesuh 2000: mp. 167, ctp. 192),
4. ,AomahuHe, aaj Ham uty BuHa", byaBa (Muaomesuh 2000: p. 165a, cTp. 191
u mp. 1656, ctp. 191) n
5. ,¥3 Tpresy, Hu3 Tpresy, cuBu cokoae”, [Tamrposuhu (Muaomesuh 2000: mp.
168, cTp. 192, 193).

3a cBe mecMe, ocuM TocAeptbe HaBepeHe (Muaomesuh 2000: mp. 168, cp. 192,
193), MuaoureBuh HaBoau Aa cy u3 byaBe, ma Tpeba noceOHo HazHauuTu caepehe:
Huje camo [lepasuh 6uo nopexaom u3 Iamrposuha Hero cy u MHoru Apyru byaBanu
MIMaAM MCTo nopekao. [TamTposuhy cy BekoBuMa Hacenaaak byaBy,” Te ce y 10j yBeK
TOIITOBAAA U TAIITPOBCKA TpaauLyja (YIopeAo ca OyABAHCKOM), HAPOUYUTO CBAAOEHO
TieBakbe Koje [03Haje ¥ MPaKTUKYje ¥ OHO CTAHOBHUIITBO KOje Hje MALITPOBCKOT TTope-
KAa.” 360r TOra IpMAMKOM HaBODemwa Tpeba jacHO Ha3HAUUTU Aa Cy ITecMe Muaopapa
[Tepasuha ns Muaomesuhese 361pke malITPOBCKe, AU Ad Cy 3abeaexeHe y Byasu
(Muaouesuh 2000: mip. 147a, ctp. 183, 184; mp. 166, ctp. 191, 192; mp. 167, ctp. 192;
p. 165a, ctp. 191 u mp. 1656, cTp. 191).

MunomeBuheBy HOTHY 3aIMCH Cy APAroLieH! He CaMo CBOjUM IIOCTOjarbeM, Beh
Y TIpy)KaweM MOTYRHOCTM A Ce HayYHO caraepa KOHTMHYUTET M3Bobera MamTpos-
CKUX CBaADEeHVIX ileBaHux 3gpasuya, noues op Kyxauesux 3amuca u3 1869. ropuHe, na
Ce YOIIUTEHO MOKe KOHCTAaTOBAT! U A CY Te IleCMe CHaKHO YTUCHYTe y MallTPOBCKO
HacAebe Koje ce BpeMeHOM He3HaTHO Mema (ym. ca MapjaHosuh 2013: nip. 633-796).
HarmocaeTky, Aa ce 3aKmyuMTH AQ CY OHE, He caMo 300T HeroBamwa y TpapauLymju byaBaHa
TMALITPOBCKOT NMOPEKAQ, Beh BepoBaTHO 1 300T CBOje A€TOTe, IIOCTAAE AeO TPAAULIVje
¥ OBOT IIPMMOPCKOT I'PaAQ.

ITAIITPOBCKI 3BYYHU 3AITNCHU

CBojum 3anucuma noroBrHoM XX Beka caraepaBarme KOHTMHYUTETA jeAHOT AeAa
MalITPOBCKe TpapuLyje omoryhyjy u ABojuiia IpodecroHaAHMX My3KUYapa, ETHOMY-
3uKoAor 1 coapehucta Muoapar Bacumesuh (1903-1963) u kommosutop, mpodecop,
MY3WYKHM Tucall, ecejucta u Kpurudap Hukoaa Xepuuromwa (1911-2000). 3a pasanky op
TIPETXOAHMX 3aII1CA, IBUXOBY 3aIMCY HICY CAMO HOTHY, Beh Cy 1 3By4HH, 3a0eAe)keHN
MarHeTopoHom.*

% Buue 0 mamTpOBCKOM HacemaBamwy ByaBe TOKOM npoTexanx Bexosa B. y: Hakuhenosuh 1913: 119,

406, 407.

ByaBaHM HeMalITPOBCKOT TOPEKAA Kao CBOje, OYABAHCKe IeCMe, IPEeo3Hajy U IPYIy Mecama 1o-
TEKAMX U3 TIALITPOBCKE TPaANLIYje, Te X CXOAHO TOMe Ha3UBajy HaAulilipoOBCKUM ijecMama, a Iope
BIIX, [I€BAjY U gaiMailiuHcKe U BojoljaHcke tjecve (B. 0 ToMe y: Mapjaxosuh 2013: 63).
Bacunesuh HajBepoBaTHUje CBOje 3ByuHe 3aImice caM IpeTade y HoTe (Bacumesuh 1965), a Xep-
LIMrObIHE 3ByYHe 3amuce TpaHcKpubyje 3aata Mapjanosuh (Mapjarosuh 2002).
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Muogpai Bacunwesuh y Ieitiposuy Ha Mopy, 1953. iogure

Muoapar Bacumesuh je mpBu uCTpakuBay Koji je CBOje TEPEHCKe 3aIyce 13 MHOIMX
KpajeBa,” 1a 1 MalTPOBCKOT, KOPUCTHO K0 OCHOB 32 HAYYHO UCTpakuBate.*® Haxa-
AOCT, TEKCT 0 My31uKoj Tpaauuuju LipHe Tope, Koju je Tpe©aro Aa OyAe YBOA Y HeroBoj
30upLy, Huje my0AMKoBaH (BacumeBuh 1965), jep ra je y rome mpetekaa cmpt.* Koanxo
je BacumeBuh A06po mosHaBao Mysuuky Tpasuuujy LipHe fope mocebHo cBepoue we-
TOBY Pa3Hy IIPUAO3Y, HAjIIpe OHY HaMeeH) MY3MYKOj eHLIKAOIIEAVjH, 00jaBo>EHN Y
ABa M3Aama, Apyro moctxymHo (Vasiljevi¢ 1963: 263; Vasiljevi¢ 1971: 376, 377). Vako
BacumeBuh Huje cTrrao A2 oniMpHuje U AeTasHUje U3HECE CBOje HAYYHO MUILIbERbE O
TMALITPOBCKOj BOKAAHOj TPAAMLIMjH (KO LITO je YYMHMO O MHOTMM APYTUM KpajeBUMa),
OH BEOMa 3HAAQUKM ITPEeNo3Haje bheHy BPeAHOCT 1 mocebHocT. OTyaa je 03HaYaBa Kao
dawiniposuhky sapujeiieit,” npunajajyhu je mvpeM, ipumopckom iesa1kom nogpy4jy
(Vasiljevi¢ 1963: 263),* noce6Ho HarAauaBajyhyu Be3aHOCT MAIITPOBCKe CBAADEHE TecMe
3a OutHe MoMeHTe Tor 0bpepa (Mapjanosuh 2013: 1189-1230), optocHo ,y ITamtpo-
BuhuMa, cBapOeHu cy o0uyaju yKpaieHy GpyHKIMOHAAHMM IIeCMaMa OA MOYeTKa A0
Kpaja LepemoHujara“ (Vasiljevi¢ 1971: 377).

3a cBoje TepeHcKo ucTpaxusamwe [lamrposnha Bacumesuh 6upa [NeTposary Ha
Mopy.* Tamo je, mpema 3ByuHMM 3amicuma, 6opasuo 15. jyaa 1953, beaexxehu yraaBHom

¥ Tpeba moOMeHYTU 1 UCTPaKMBAke CAOBEHAYKOT eTHOMY31uKoAora Maruje Mypka, Koju je y pBUM

Aetierjama XX Bexa poHorpadoM 6eAexxno rycAapcKy TpagULMjy IMper MoAPYdja, udMehy ocrasor
u [pbsa 1 ManHa, aan, KOAUKO je o3Haro, He u [Tamrposuha (Murko 1951: 53).

Bacumesuh nocsehyje yax 11 roauxa (op 1948. oo 1959. roauHe) TepeHckom ucTpaxxupaty LipHe
Tope (Bypuh-Kaaju 1965: IX, Bacunesuh 1973: 16).

IMocTxymHo mybAnKoBaHa 36upka u3 Lpxe Tope (B. y: Mapkosuh 2006: 9—-11) Tpebaro je poa cappxiu
YBOAHY CTYAUjy O CTHXY KOjy je Bacumesuh Beh cxuipmpao (B. y: oydunkosuh 2003: 404).

He tpeba MHoro samepuTy Bacunesuhy 1mTo oBaj BapujeTeT NOIpeLIHO HasuBa Haumiiposulikum a
He HauiiipoBcKUM, jep BepoBaTHO HeMa MOT'yhHOCTH A2 TPOBeAe AOBOAHO BpeMeHa Meby ITarpo-
B1hyMa Aa 611 YCBOj1O HAPOAHY TEPMUHOAOTHY.

OBakBO AedMHMCaHbe TIALITPOBCKE MY3MUKe TPAAULMje HajBePOBATHYjE je PA3AOT 3allITO CY Y 30MpLM
HapogHe meroguje Ljpre [ope (BacumeBuh 1965) maimTpoBcke mecMe 0ABOjeHe 0A OOKesCKUX, MAKO
cy u boka u ITawTpoBihit y mpoTeKAMM BeKOBMMA OMAY AAMUHUCTPATUBHO, UCTOPU)CKYU U KYATYPHO
nosesann. Otyaa Bacumesith 301pKy myOAnKyje y et AeA0Ba: Y IPBOM A€AY CY 3aIUCH 13 KOHTH-
HeHTaAHMx AeaoBa Lipxe Tope, y Apyrom samucu ns BokokoTopckor 3aAuBa, y Tpehem 3amvicy 13
ucrouHux aeaosa Lipue Tope 1 13 oeaoBa Liproropckor npumopja, rae ¢y capcrauu u Iamrrposuh,
y YeTBPTOM CY 3aIMCH LIPHOTOPCKOT IIeBatba 3abeAe)xeH1 Y KpajeBuma usBaH LipHe Tope, y ITepojy
u IlerpoBoMm Ceay, a y IeToM 3amucy MapTU3aHCKUX NlecaMa, Y3 Ha3HaKY Ad ce MOA NapTU3aHCKUM
TlecMaMa IIoApa3yMeBajy 1 IlecMe MCTieBaHe TOKOM M3rPaAtbe 3eM/ve 110 3aBplIeTKy paTa 1945. roauHe.
Hema noaartaxa 3alliTo je TO y4MHMO, I1a Ce CAMO MOXKe NPETIOCTAaBUTH AQ MY je TO IIPeIopydno
Bpanko 3eHoBuh, mweros cryaeHr (8. y: Mapjanosuh 2014: 360, 361), jep je crpykTypHo ITerpoBa
Ha Mopy Tasa 610 jeaHO 04 HajBehyX MAIITPOBCKMX MECTA, @ CBAKAKO jEAHO OA HajypOaHmjux u
KYATYPHO pa3BUjeHMX, Y KOjeM AO ToAoBMHe XX BeKa My3U4KM XMBOT Heryje moMeHyTu Muaopap
Iepasuh. ITpurom, 360r reorpadckor moaoxaja, 61ao je MHoro aakiie Aohu Ao ITerposiia Ha Mopy
HeTo AO ceAa pacyTuXx 1o [TamTposckoj ropu.
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neBame cBapbeHnx necama. CKopo CBe Cy TyOAMKOBaHe Y beroBoj 30upuu Hapogre
meaoguje Ljpne Tope (Bacumesuh 1965: np. 345-357). Behuna necama us te 36upxke, koje
Cy My KasuBaAM/meBaAu uctakuytu [lamrposuhu, 1 pame ce mpakTukyje:

1

10.

11.

. »Oj, jeaoBa ropo*, xojy nzsoau Ayka Cybuh (poben 1902, ITerposau; Ha Mopy);

y 36up1u (BacuneBuh 1965) Hiije 3abeaexeHa 0Ba Bap1jaHTa IleCMe, @ Ha 3BYY-
HOM 3aIlICY je HajaBibeHa Kao iauiiiposcko koro. OBAe Tpeba HAarAaCuTH AQ Y
HaBeA€eHOj 301pLy Bacumesuh Aaje Bep3ujy mecMe kojy My je otreBao bpaHko
3enosuh (Bacumesuh 1965: mmp. 347), a koja ce He pa3AuKyje MHOTO OA OBA€
nyoAukoBaHe Bapujante Ayke Cybuha,

. »/1aae UBjeTak HepaHye", Kojy n3Bopu Huxo A. ITepasuh (pohen 1885, Pexxe-

Buh1); IecMa je Ha 3BYYHOM 3aIUCY HajaB/ibeHa KAo HOHACHUYA Y HUje TTyOAM-
KoBaHa y 30upiu (Bacumesuh 1965); y oBom paay np. 9,

. »11ITO y ABOpe, IITO IpeA ABOPE, IUTO "HO roBOpe", KOjy 13BoAM 3aara [Tepasuh

(pobena 1922, ITerposau Ha Mopy), y 36upi necma 6poj 348 (Bacumesuh 1965),

. »Aujerio an je moraeparu’, kojy usBoau 3aara Ilepasuh, y 36upriy necma 6poj

355 (Bacumesuh 1965),

. »IToman 360orom, kuhenu cBaToBu®, Kojy nzBoau 3aara Ilepasuh, y 36upuu

necma 0poj 349 (Bacumesuh 1965),

. ~CBuAY npepe anjena hesojka“, kojy nsBopu Ayka Cybuh, y 36upuy necma 6poj

356 (Bacumesuh 1965),

. HACTaBaK ropme necme, oa ctuxa Cainy Auye ga kaiivy tiotiuje Kojy U3BOAU

Huxo Ayxus [Tepasuh, y 36upim necma 6poj 356 (Bacunesuh 1965); npemaa
je oBa mecma oA Apyre moAoBrHe XX Beka cBe pebe y mpakcy, HeKy Ka3uBauu
U Aaoe MOTY Aa je u3Beay (Mapjanosuh 2013: nip. 772), aau ce yernhe cehajy
CaMO HEHOT NOETCKOT TEKCTA,

. ,CUTaH KaMeH A0 KaMeHa', Kojy 13Boau 3aara Ilepasuh, y 36upim necma 6poj
357 (BacumeBuh 1965),
. »CUTaH KaMeH A0 KaMeHa", Kojy uzBopu Ilerap B. Pahenosuh (poben 1914,

Bpb6a, Tyaoposuhn) ca Ceror Credana; y 36upuu (Bacumesuh 1965) uje
3abeAexxeHa oBa BapujaHTa recMe. BacumeBuh Ha 3By4HOM 3amucy Aaje Ko-
MEHTap A2 je OTIIeBaHa OHAKO Kako ce ilesa y [laminiposuhuma.

[Torom caepu 3ByuHu 3amuc BacumeBuheBor raaca, KojuM HajaBmyje cegam
cBagbeHux 3gpasuya U 3a HUmMa cegam ipuijesa:

- Aa iiujemo y sBeauky Boxujy crasy, ga nam tiomoine boi u Bowuja crasa
u Cseitia Helewa, koja je ganac. Oba bpaitia gomahuua, u oHo WiHio gaHac
paguru, gaj bowe ga um 6yge ca sBeaukom gobpom cpehom. Amun! — y 36upuu
(Bacumeuh 1965) Hema 3amnuca oBe 3apaBuLie; CAeAM TTecMa , Ko BuHLe mije
y caaBy boxujy*, y 36upuu mecma 6poj 350 (Bacumepuh 1965),

ITu'cmo y Beauxy Boxcujy caasy, a caga aujmo y cAasy cBux cseimiux bowujux
yiognuxa, Caeitie [Teitixe u Caeitie Heljewe u cseia gopa Hebeckoia, ga Ham boi
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gagre u ganawrwa Cseitia Heljeva ga oko 1eia cmo ce cakyiiuau 6yge ¢ BeAuKom
gobpom cpehom u gyiosjeuro. AMur!; caeay 3anuc necMe ,Jour bora Mmoanm u/
3a* 0By cAaBy", y 30upuu mecma 6poj 351 (Bacumesuh 1965),

12. Yero, 3a4ero u cBa iociiogo caaiiiosu ¢ ieciiupom bowujem (okyiveHu og-
ioBapajy — bowujem), y3 cBa ireMeHUTA U [0CHOGCKA 3gpPaBba Koja WUCMO U
Hailujacmo y 08aj bpaiicku 6oiaitiu gom, ga tiomoine boi! Ja Haiiujem y 3gpasive
Hawia 00a bpaitia gomaluHa u Wilkio gaHac ypaguiu ga um byge cpeimiHo u
gyiosjeuro, ga Iocito Boi iomoine wux, wuxose cuHoBe, bpalty, 3eitiose, KyMoBe,
iobpaiiume, cBaiiose U cse Opailicke u gpdie upujailieve KOju Ha 0BO Becebe
gouiay, ga um tiomoine boi. Amun (IPUCYTHY OATOBapajy: AMuH!); cAeAM 3armmc
TecMe ,JyHaK jyHaka OKoM Moraeaa“, y 3oupuy necma 6poj 352 (Bacumesuh
1965),

13. Ciiapu csaite, jegan u gpyiu Kyme, ipBujer4e, 3acjego u cBa ioCi0go cCBALOBY
¢ wecmupom Boyujem (mpucyTHu oprosapajy: bowujem)! Bu mene gagociiie
3gpasuyy, a sama boi gao jympoc 3gpas.ve u seceiwe u gyio iomuserve u Mup
og lociioga Boia! Ja hy naiuitiu 3a 3gpas.ve u gyi MuBol Hauieia oya gyxos-
HUKaA KOjU je jyipoc iojao ceiky Auiypiujy, Koju je ojao go jyimpoc u koju
he tojainiu io jymwpoc! Aa Ham [ociioguru boi iiomoxe el lamipujapxa, ga
Ham Tociiogunu boi flomoxe BAaguke, apxumangpuitie, ipoiiojepeje u hakore
U cBe cBeulilieHuKe Koje cAywu 0g Bjepe u y3gauue! Amun! (IpUCyTHU OATO-
Bapajy: AmuH); caepu 3amic ecMe ,OBO je AQaHOB Aap”, y 30MpLy ecma 6poj
353 (Bacumepuh 1965),

14. Yeno u 3a4ero u cBa iocitogo cBaiiosy ¢ weciiupom Boyujum, ja tiujem y
3gpasie, cpelian u gyi musoill HauuUx MiageHayad, ga ux boi iomoine u ga
HUX0B OpauHy WUBOMWL Y Koju ganac ciiyiajy 6yge c Beaukom gobpom cpehom;
Ha OBOM MECTY je Ha 3BYYHOM 3aI1CY HAIOMEHYTO AQ je CBe AO CaAd U3T0Bapao
ipsujenay,

15. TloToM je Ha 3By4HOM 3amuCy 3a0eAeXeHO A Aame 3APABULY M3roBapa KyM:
ThemeHuitia ycitia iociloguHa Koju je go caga ioBopuo, Koju iuuie u Hauujaue
¥ 08aj iocitogcku gom, ga iiomoxe Boi u ycauwiu ca csakom gobpom cpehom!
Ja iujem y 3gpas.ve moia Kyma u kyme u moium boia ga um ganawrou boiom
6aaiocroBeHa bpauna Be3a b6yge cpehna u gyiosjeuna! Aa na Tociiogunu Boi
iomoe U cBe ocitiare Kymose u iobpaiiume igje iog Koju og Bjepe u y3garuye
ce Hamjepuo! Amun! TIpucyTHu oprosapajy: Amun!

16. 3aTuM je Ha TOHCKOM 3aITICY HABEAEHO AQ 3APABULY TPOAYXKaBa Aame 61A0
KOjU OA CBaToBa: Yelo u 3a4eA0 u cBa i0ciiogo cBaiiosuy ¢ meciiupom bo-
wujum, ja hy Halluiiy y 3gpas.ve Hauie oluiuHe, HAUWUX HAeMeHa U Hauleia

OBAg je eBa4 HEAOCAEAAH, Te Ha MI0YeTKY IeBa ...MOAUM U 0BY CAABY, A OAMAX TIOTOM, IPUAMKOM
TIOHAB>alba TEKCTA ... MOAUM 3G 0BY CAABY.
Tecitiup — pOMaHU3aM, OA UTAA. teste — cBeAOK (B. y: Byxmanosuh 1960: 315).
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HowitieHoia 360pa, dawitiposckoia! Aa nHam [ociioguHu boi tiomoine Haute cylje
U cyg, gBaHaj cill ilAeMeHd, HaA4eAHUKA Haule CBelubCKe OluiuHe, Hauleia
sujeha u csaxoia bpaitia Ilawitiposuha, igje iog ce HaAA3U0 a4 pagu 0 YaCHY
dauiniposckoj, ga ia lociiogunu boi tiomoine! Koju He pagu, obpainiu ia, Boxce,
ga pagu, ko Helle HuKaxo — youaa ia pha csaxaxo!; CAeAV HOTHM 3aIINC ITeCMe
»,Qj, cokoanhy, moj 3aatau ntuhy*, y 36upim necma 6poj 354 (Bacunesuh 1965),

17. ,¥Y3 Tpnesy, HU3 TpIe3y, CUBM COKOAE"; TecMa Huje MyOAMKOBaHa y 36upLm
(Bacumesuh 1965).

Huxona Xepyuiomwa y Ileiiposyy na Mopy 1954. iogune

Kommnosutop Huxoaa Xepuuroma je y [Mamrposuhuma 6uo Heayro HakoH Muoppara
Bacumesnha. Mebytum, kao n Kyxau 1 Muaomesuh, oH 3By4HO HeAexy MalITPOBCKe
necMe Tpaxehu MOTVBe 3a CBOje KOMIIOHOBame.”” Xepuuroma 28. janyapa 1954. u 4.
debpyapa 1954. takobe 6opasu y ITerpoBuy Ha Mopy, y KojeM GeAexxu MHOTO BUILe
TecaMa Hero IITO Cy TO YYMHMAM HeroBu NpeTXoaHuLu. Ped je o TpuaeceTak samuca
IecamMa pasAMYUTOr XaHpa, Mehy Kojuma cy mocebHo AparolieHe oHe Koje cy ITamrrpo-
Brhu y MehyBpemeHy 3abopaBuan (koje he kao TakBe OGUTH 03HAYEHE Y AASEM TEKCTY).
To cy cBapbene mecme:
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1. ,Bucepna 6pasa cpedpHa yama“ (MapjaHoBuh 2002: 1ip. 34); y oBom paay nip. 10,
2. ,Coxo aetu Bucoko” (Mapjarosuh 2002: nip. 35), Huje 3abeae>KeHa TOKOM HO-

BUjUX UCTPAXKMBAA,
3. ,11ITo y ABOpe 111TO TIpea ABOpe, 11To HO roBope” (Mapjanosuh 2002: mip. 36),
4. ,ITape uBjerak Hepanue“ (MapjaHosuh 2002: np. 37); y oBoM paay np. 12,

5. ,0j papocTu BeceaocTH, TAje cu Aocap 6uaa“ (Mapjanosuh 2002: mp. 38),

6. ,Aujeno anu je noraepatu” (Mapjanosuh 2002: mip. 39 u 40),

7. ,C borom nomanu kuhenn cearosu” (Mapjanosuh 2002: mp. 41),

XepLroma je, IpeMa HEroBOM AHEBHVKY Y PYKOIIUCY, KOji je TOKAOHMO 3Aatu Mapjanosuh 1995.
ropute (MapjanoBuh 2011), Tpakuo Mysu4KM MOTHB KOju O 6110 OCHOBA OPaTOpUjyMa MHCIIN-
pucasor Hberomesum [opckum Bujenuem, na je cBoj TepeHcku pap nsmeby 1952. n 1955. roansxe
3amoyeo y okoanHu Koaammua (ceao Baaruua), aau je yop30, HajBepOBaTHMje 3aHECEH AETIOTOM
Mysuuke Tpapuuyje neae Lipue fope, cBojuM MarHeTohOHOM OEAEKNMO MeBatbe 1 CBUPAtbE MHOIMX
Apyrux Kpajesa (Mapjanosuh 2002: 3—-36). MebyTim, mpema Apyrim 13BOpHMa, IOYETKOM AelieMOpa
1953, pazaor XepuuromwuHor 6opaska y KoaalmHy je Apyraunju: aHraxyje ra rapaimmu Casjer 3a
npocsjety 1 KyATypy LipHe Tope, ca 3aAaTKOM Aa OTIIOYHe MCTPaXMBalbe My3MUKe X OpCKe Tpa-
anunje Koaamnza u bujeaor ITowa. Maxo ce Ha cHuMuMMa 4yje caMo XepLUIOBYH IAAC, TA€ OH
Ka)ke AQ CHMMa caMo Y ceAy baatuHa (oxoanHa KoaaumHa), y nmucaHuM 13BopuMa je 3abeAexxeHo
Aa je Xepuuroma 3ajeaHo ca Bjepom Ananh, TapaImsuM yMETHUYKUM PYKOBOAMOLIEM HEKAAQLIHET
aHcambaa Opo ca LleTumva u Baapumupom 1lImaapom, B. A. AMPEKTOPOM HaBeAEHOT aHCAMOAa,
OpraHM30Ba0 pasHa oKymramwa y Koaaunuy u bujeaom [Mowy, 1 Tamo 3abeaexxno Behu 6poj necama
(MaptunoBuh 2006: 178, 179, 211). ITecme 3abeaexxere y Baarunu Bupetu y: Mapjanosuh 2002.
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8. ,¥Y3 Tpre3y Hu3 Tpnesy cuBy coxoAe” (MapjaHosuh 2002: mip. 42 u 43),
9.,,0j jeroBa ropo” (Mapjanosuh 2002: nip. 44 u 45),
10. ,CBuay npeae Anjerna heBojka“ (Mapjanosuh 2002: mip. 151).

Xepuuromwa Oeaexu v ecMe Koje cy u3BoheHe y pasHUM NPUAMKAMA, PELIYMO Ha
OKYIIdba1Ma MACTUPA UAK Ha CHjeAMa, Koje BehiHOM 1Majy pybaBHY, a TOHEKaA 1
LIASUBY CAADKUHY:

1. ,YyBa oBue, Topoposa Jeae“ (Mapjanosuh 2002: np. 109), Huje 3aberexeHa
TOKOM HOBUjUX UCTPAXKMBaA,
2. ,AjeBojka je ropku meant 6para“ (Mapjanosuh 2002: mp. 141),
3.,,0j beBojko, aymo moja“ (Mapjarnosuh 2002: nip. 146, 147), Huje 3abeaexxeHa
TOKOM HOBUjUX UCTPAXKMBaA,
4. ,Ja momeTax 3eaenujem Ayrom” (Mapjanosuh 2002: mip. 154, 155); y oBom paay
np. 11,
5. ,Kaa ce mpumex na Bpx rpapa“ (Mapjanosuh 2002: mp. 158), Huje 3aberexeHa
TOKOM HOBUjUX UCTPAKMBaHA,
6. ,CapuM jeay Ha maanuny” (Mapjanosuh 2002: mp. 159),
7. ,Buop poaom ayje” (Mapjanosuh 2002: np. 182), Huje 3abeaexxeHa TOKOM Ho-
BUjUX UCTPAXMBaA,
8. ,baraaa Toaa jabyxy“ (MapjaHosuh 2002: mp. 196), Huje 3a0eaexxeHa TOKOM
HOBMjJX CTPaX1Babha,
9. ,3apexox ce 3arekox ce“ (Mapjaxnosuh 2002: mp. 201), Huje 3abeAexeHa TOKOM
HOBUjMX UCTPAXKUBAKA,
10. ,CutHa xmwura Ha xxaaroctu” (Mapjanosuh 2002: nip. 210), Huje 3abeaexxeHa
TOKOM HOBMjUX UCTPXMBaHA.

Vako Xepuuromwa To He IIOMUEbE, [IPEMa TOETCKOM TEKCTY Y3 HEKE 0A OBMX ITecama
[TamTpoBuhu cy MOrAu 1 A maenry:

1. ,IlIta ce uyje y moppyme” (Mapjarnosuh 2002: mip. 123), Huje 3abeaexxeHa TOKOM

HOBUjUX UCTPAKUBAHA,
2. ,0j, Muae, urpa unja je* (Mapjanouh 2002: mp. 124),% Huje 3aberexxeHa TOKOM

HOBUjUX MICTPAXMBaMA,
3. ,A Aa Au TH ja He pexox” (MapjaHoBuh 2002: mp. 125), Huje 3a0eAexxeHa TOKOM

HOBUjUX VICTPRXMBAA,

3 ako moeTtcku TeKCT XepLuromwnHe BapyjaHTe CBEAOUM A2 je 0Ba IIeCMa M3BODeHa Kao MpaTa Urpi,

3abeAeXeHO je Aa ce MBBOAMAA U Y OKBUDY CBapOeHe CBEYAHOCTH, KOHKPETHUje, ¥ TOKY U3Bohema
3gpasuya. tbeHo je ,MecT0” HAKOH IeTe, Koja je 03HAYEHA U KA0 BeceAd, & KOjy HaIujajy KyM U
npBujenay; (Kenrepa 1952: 21-24).
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4. ,0Bako ce 6ubep cuje” (Mapjarnosuh 2002: mp. 130), Huje 3a0eae>xeHa TOKOM

HOBMjUX UCTPAKUBAHA,
5. ,Bepbehana pyxy opaaa“ (Mapjanosuh 2002: mp. 157).%

XepUUIombMHY TOHCKM 3aIMCH CAAPKe He CaMO MAIITPOBCKe IeCMe Hero 1 Be-
OMa AparolieHe 3BY4He 3arice Ha KojuMa jeaaH oA Bubenujux [Terposyana, Huko A.
[Tepasuh (1885-1958),% usBoau gobpy moruimizy (Mapjanosuh 2002: 35). To je jeausu
[Tamrrposuh xora Xepuuroma Ha CBOjUIM CHMMLMMA HABOAM 10 MIMEHY, 1A Ce IIpeT-
IIOCTaBMda A2 je OH NeBao Beh1Hy HaBeAeHNX IecaMa, IpeMa CHUMLMMA Ha KojuMa je
3abeAeXeHO IeBame caMo jeAHor Myukapiia (MapjaHosuh 2002: np. 34, 39, 40 uta.).

Ocum Huxka A. ITepasuha, Xepuuromwa HaBopu jour camo ume Aubhe Topopuiie
(1886-1973) u3 Byposuha y Bymapuiu, koja My usBoan mect necama (MapjaHosuh
2002: mmp. 35, 45, 125, 147, 155, 182).

XepLyromwyHy 3BYYHM 3aMUCH HUCY 3HAYajHM caMo 300r MoryhHOCTM caraepaBama
KOHTMHYMTeTA MAlTPOBCKOr MeBamwa.*! Xepruromwa 1954. roprHe beaexxu 1 neBatbe
MelnoBuTe rpymna nesaya (Mapjanouh 2002: mp. 36-38, 41, 42, 44), unja uMeHa Haxa-
AOCT He HaBOAU. 32 Pa3AMKY OA YHUCOHOT NleBama Koje KapaKTepuile TPAAULIMOHAAHO
TMAIITPOBCKO IIeBatbe, 0BA IPYIIA [IeBava M3BOAY IIECMe Y XOMOPOHOM ABOTAAC)Y (mpumep
12), mowTyjyhy npumeHy TPaAULIMOHAAHMX MEAOAM]CKMX MOA€EAQ (YIIOPEAUTH TIpMMepe
4, 8 19 ca npumepom 12).

HajeepoBarHuje, ped je o rpymu My3uKaaHKX MelutaHa us [lerposia Ha Mopy, cac-
BMM Moryhe UCTHX OHMX Ylje TieBambe beaexxu 1 Muoppar Bacunesuh. ITpse moyke o
My3uL OHU A0OUjajy 0a Muaopaaa [Tepasuha (ITepasuh 2013), koju ieBa 1 JoBarny Muao-
ureByhy, Ima ra My3u4Ko IperaAaliTBO CBAKAKO CBPCTaBa y BeoMa 3HavajHe [Tamrposuhe.
1 Muaopap 1 1eroBu ,ydeHuuy” notuyy us Ilerposua Ha Mopy, dpumopckoi maroi
Mjecilia, y KojeM, TIOIYT APYTMX IPUMOpALia, HETYjy U My3UKy YPOAHOT CTHAQ, IIeBajy Y
XOPY MAM CBUPA]Y Y Pa3AMMUTIM MHCTPyMeHTaAHUM aHcambAuma ([Tepasuh 2013; Me-
aurosuh Credanosuh 2013: 65). MebhyTuM, HaBepeHo je Beh, HaKOH Apyror cBeTcKOr
para Muaopap ITepasuh ce npeceano y byasy, na je y IlerpoBuy Ha Mopy cBe pebe my-
3ULIMPAHO OHAKO KAKO VX j€ OH yY1O U ,BOAMO", TAKO A2 je 1 0BO XOMO(OHO ABOTAACje ca
XepLUromVHIX CHYMAKa IIPeCcTaro Aa OyAe A€o Ipakce.

» /3 TMawrposuha je, mpema XepLuUrowUHUM TOHCKUM 3aIACHMA, HajBEPOBATHIjE 1 jeAHA TYX0a-

AVIIA, AU CE TO He MO>Ke Ca CUrypHoLihy 3HaTH, jep CHUMKY He [IPETXOAM HajaBa OAQKAE je MAM KO
je usBopu (Mapjanoeuh 2002: mp. 99).
% Bume o Huxy A. Iepasuhy y: Aykeruh 2000: 160, 161.
u Tpeba cBakako HAIIOMEHYTU A2 je Aeo cHMMaka Hukoae Xepuuromwe us ITerposua Ha Mopy moc-
AyXuo u etHomysukoaory Aumutpujy O. loaemoBuhy mpuAMKoM Tymauerba LpHOTOPCKE My3MyKe
tpapuuyje (foaemosuh 1996: 54).
CacBuM YKpaTKo, pey je 0 MeCTMMA Koja Cy 360r CBOT reorpad)CKor II0A0Xaja Ha camMoj 06aAu Mopa,
a YIPKOC Marb0j CTPYKTYpPH, pasB1jara My3uKy OAMXKY ypOQHOM CTUAY MY3ULIMPAa, UCTOBPEMEHO
npoxeTy ocobuHama pypaaHor cruaa (Mapjanouh 2013: 135-137).
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[Tpumep 1
1520. Smiljanié lija.

Iz Betiad (u austrijskoj Arbaniji).
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Vino piju Kotarski serdari

Vide Zadra grada bieloga,

Te napija Jankovié Stojane:
»Zdrav’ druZino, mila bra¢o moja,
Ni u vade ni u moje zdravlje:
Neg u onog jednoga jumaka,
Koj otide pod Budima grada,

I madi se Ajkune devojke,

A mrkijem brkom da oSaklji,

I desnicom nogom da ofepi.*
Svi junaci zemlji pogledade,

Al ne gleda Smiljanié¢ Ilija,

Neg se baca na dobroga doru,
Sto je njega skoro zadobio

U Kotaru na novom pazaru,

U Turaka za kvartu dukata.
Do Udbine tri konaka bise,
Sve je junak jedan udinio,

Kad je dofo pod Udbinu ravnm,
Umeéu se Turci Udbinjani,
Umecu se tezkom topuzinom,

I tu im je Boga navalio:

»Sala mole¢ Udbinjani Turei,
Da bi salal neznana delijo,
Odkleni si, od koga li grada?®
»»A ja jesam od DaStaca grada,
A ja jesam pafina delijo;

Kad podjete niz Kotare ravne,
Da palite dvore Smiljanica.
Jankovi¢ se vrlo razbolio,
Smiljani¢a dora nogu salomio;
Odvest' cete seku Smiljanica,
Obljubiti ljubu Jankoviéa.**
Kad su njega Turci razumeli:
oAjm’ oti¢i gori u pivnicu,
Napiti se kave i duvana.*

Al je Ile 'vako besedio:
»»Borom tebi mili gospodare,
Moja me je zaklinjala majka,
Da ne pijem kave ni duvana,

Ni rakije ljuckog inglendjije ;
Neg' te molim mili gospodare,
Je li testir da u kolo igram,
Da se vatam uz koga mi drago?**
aTestir tebi koliko ti drago,

Pa vataj se uz koga ti drago.” —
On, se vata az lijepu Ajku,

Pa joj lomi na ruku prstenje

Pa joj gnjeti dva bjela goluba.
Al besedi lijepa Ajkuna:
«Da ti borom lijepa delijo,
Odklen’ li si, od koga'li grada,
Da li si ti Smiljani¢ Dija?* —
Al besedi Smiljani¢ Ilija:
»+P0 Eem li si poznala Iliju?*“ —
oKad su Turci Kotar porobili,
Ujela ga turska bedevija,
Za misicu za desnicu ruku.*
Kad to vidi Smiljani¢ Ilija,
On zagréi bielu ruku svoju.
Kad to vidi lijepa Ajkuna,
Ona njemu ’vako besedila :
~Borom tebi Smiljani¢ Ilija,*
U koje si doba udario?
Né§ oti¢i ni odneti glavu,
Ni odvesti Ajkunu djevojku !*
Kad opaze Udbinjani Turei,
Tu ti oni u riefi bijahu,
Odtud ide tursko momd&e mlado,
Al besedi lijepoj Ajkuni:
»aN0 der kurve Agine divojko,
Do koga se kurva uvatila,
A do kurve Smiljani¢ Iija:**
Al besedi lijepa Ajkuna:
»Nije ovo Smiljani¢ ija,
Neg’ je ovo pafiina delija.”
Al besedi tursko momée mlado:
Muéi Ajka mukom zamuknula,
Poznam kurvu Smiljanié Tliju,
Triputa me u kotare gone,
Da nebud’me dore odnosio,
Davno b’ mi se glavom nadnosio.“
Kad to vidi Smiljani¢ Ilija,
Triputa je kolom okrenuo,
Dok se svoga dore dovatio.
Al tu njemu dobra ariéa bife,
Kleée njemu dore na kolena,
Baca mu se na pleéa junatka,
Baca za se Ajkunu devojku.
Triputa je opasao pasqm,
A tetvrti od éurde kajasom:
Pa on ide niz to polje ravmo,
Eano zvizda preko neba sjajna.
Podigli se vitezovi Turci,
Al ga nebi vile uvatile,
A kamo li vitezovi Turei,
A utefe rodila ga majka!

(Iz moje shirke tekstova.)

Kuhac¢ 1881: mp. 1520, ctp. 318-320
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ITpumep 2
1507. Jure Kastriotié.
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Sanak sniva Osova kraljica,
Virea ljubs kralja od Epira;
Sanak sniva u sansk vidila,
Da je ljuta zmaja porodila,

I Epir mu krila pokrivala,
Carigradu glava dopirals,

I ona %ive Turke proZdirala.
Kad se je od sanka probudils,
Suzama je lidce polivala,
Ivanu je sanak povidala,

.Ivan joj je pamak tumatio :

»S3to #i ljubo, u sanku sanjala,
To éel redit golema junaka ;
Sto 8’ mu Epir krila pokrivala,
To ée branit’ sve kraljestvo nade .
8to je Carigradu glava dopirala:
To ée ona caru dodijati.* —
Mglo tu ti vrime postojalo bilo,
Porodite Osova kraljica,

Lipe &edo, lipo prije nerodjeno:
Na &elu mu od krune znamenje
A pa ruei od svijetle Zorde.
Gudila se Epirska gospoda;

Po djetetu gledaju zpamenja.
Cini majka velika veselja,
Svoga sina Salje na kritenje,
Lipo mu je ime postavila,

Lipo ime Jure dite malo,

Malo tu ti vrime postojalo,
Porobife zemlju Arbanija,

Od Ivana baral zapitade,

I Betiri u tutijo sins;

RepoZiju sinka najprvoga
Konstantina i Savefa mala,
Jure dite sinka vajmladjegs.

To Ivann drugo nemogafe,

Jer mu Murat bife dodijao,

Pa mu daje blago nebrujeno

I Zetiri u tutiju sina:
Konstanting i Saveia mala,
Jure dite einka najmladjega.
Za njima je majka ulazila

Bve u crno bife obudena,

Od Zalosti kose razplecala,
Suzami je lifce polivala.

Da je kome pogledati bilo,
Kako cvili Jure dite malo,

Vatale se majci o grlalice

I ovako majci besedjade :
JBolan tebi stara moja majko
I hvala ti na mliku bilomu,
Kojim si me zadojila majka.*
Lipo majka sinku govoredi,
Buze roni al mu govorale:

»3 Bogom Jure, drago dite moje,
Neprevrni svete vire tvoje.*
To izusti na zemljicu pade,

A Turci joj sinke povedode
Preko ravoe zemlje Arbanije,
Sva Cetiri earn darovalie.
Gudio se care Sulejmane,

Po ditetn gledajué znamen je,
Goji njega u dvoru belome.
Kad je dite malo ponaraslo,
Nebijafe takvoga junaka

U Turtina ni u Kaurina,

Cesto bise na mejdan izlazilo,
Na mogdanu glave odsecalo,
Po vazdan se 8 Turci celivafe,
Ma Yesto njih 8 konji obarade.
Njemu majka listak knjign pide
Iz Krojana grada bijelogs,

Da je njemu babo premiomo,
Da sn Tuorei Kroju porobili. -
Osta jadna kraljica bez kralja
1 bez kraljevine, bez gospsdstva
Bez Krojana i bez domovine.
Mislio si Kastriotié Jure,

Kako bi se caru izmaknoo,

I staricu miajku pohodio,

I svoje se krune dobavio.

Al to njemn dobrs srica bide:
Udarife ugarske katane, *
Probife careve driave,

Pred njima je vojevoda Janko.
Tu je care silnm sakupio vojsku,
K sebi zove Juru Kastriota:
.Kastriote vierna slugo moja,
Ja ne imam u dvoru junaka,
Koji ¢e mi pred vojskom izadi,
I pobit se 8 vojevodom Jankom;
Predajem ti silnu vojsku meju
I mojega Catu velikoga,
Spomeni se drago dite moje,
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A kad sam te si pomrhe
Lipo sam ti ime postavio,

Lipo ime Skenderbe¥e bane,
To ¢e redi: snaZni Alifandro.
Spomeni se drago dite moje,
Da ja nemam u dvoru junaka,
Koji ¢e mi pred vojskom izadi,
I pobit se 8 vojevodom Jankom ;
Predajem ti silnu vojsku moju,
I mojega Catu velikogn.*

Kad je njega Jure razumio,
Pokloni se do zemljice crne,

I pediZze Turke vitezovce
Preko ravne zemlje Arbanije.
Brzo dodje na polje Dibresko,
Tu je Jure tabor uéinio,

Iz tabora listak knjigu pifie

A na ruke vojevodi Janku :
»Kaurine od Sibinja Janko,
Sutra ¢emo na te udariti,

A ja imam i za dvoje vojske,
A nemoj se popladiti pobro,
Predajem ti silnu svoju vojsku,
Spomeni se drago dite moje,
Da sam suZanj cara Sulejmana,
A sinak sam od Epira kralja,
Pokojnoga Ive Kastriota.

Rad bi moju pohoditi majku,

I moje se krune dobaviti.“
Kad u jutro jutro osvanulo,
Udaride Torci na Ugarce;

Kad se pote krvca prolivati,
Pote Jure natrag uzmicati.
Kad to vide age i spaije

I ostale pafe i kadije,

Da Kastriotic natrag uzmicaje,
Koji nije nikad uzmicao,

Oni bjeZe bilom Carigradu.
Kad to vide Ugriti¢i mladi,
Popustide konjima diZdune,
Poloziie bojno koplje syoje,
PovadiSe britke djorde svoje,
Sve izsekode, nitko ne utete.
Kad to vidi Jure Kastrioti¢,
Dotepale Cate velikoga,

Pod njime je sablju izvadio,
I ovako njemu besjedio :
»Udilj pidi listak kojigu bilu
A od strane cara Sulejmana,
A pide jB Kro;akom ka Eewm‘
Nek mi daje krunu u Epiru,
Koju mi je babo uzdriao;
Ako li je napisati nedef,
Evo t' tvrdu viru dajem,
Odsjecu ti rusu glava tvoju,
I dat’ éu je vojevodi.Janku.
To se Cati drugo ne mogose,
Ved mu piSe listak knjigu bilu,
I piSe-ju od strane careve.
Kad se Jure knjige dobavio,
Catinu je glavu odsekno,
Pak on ide preko Arbanije
Sa dvadeset stotin Arbauasa,
Momka mladih neZenjenih.
Kad jo doko pud Kron, bil,
e om kapetanu,
Da mumdl%: klju¢e bila grada.
Knjigu &tije, grozne suze lije,
Knjigu &tije Krojski kapetane,
Al mu drugo nemoZ’ udiniti,
Poznaje ga, da je poglavica
Od sve ravne zemlje Arbanije,
Pak mu daje kljude bila grada.
Kad se na to nodca uhvatila,
Ovako je Jure besedio:
Naostrite svitle djorde vase,
Sto nadjete, 8to je sunoceno,
Sve izsec'te malo i veliko,
Ko se nede krstom pokrstiti,
1 u moju viru virovati.
To su oni jedva dofekali.
Kad se malo notca uhvatila,
IzsekoSe, nitko ne utete.
Kad u jutro jutro osvanulo,
Ori Jure visoko dunare,
Pa on zidje crkve i oltare,
Svu porobi ravnu Arbaniju,
Pa pohodi staru majku svoju.
Nije zmija zmiju prevarila,
revari Jure Kastrioti¢
Turskog cara Sulejmana.*

(Iz moje sbirke tekstova.)

* Ova jo pjesma po Kadidevo) ,Piema o Gjorgfiu Skenderbegu“. Kati¢ pike mjesto Osova
kraljica : Vojsava kraljica, mjesto car Sulcjman: car Marat i t. d. Nu budué je po mom mnienju
vriedno znati; u koliko ai narod gapamti kojn historitmu umjetnu pjesmu, stavio sam ovdje cieli onaj
teskt, koji mi je izpjevao Bimun Gruba¥ iz Belida, bivii vojnik meksikanskoga cars Maksmilijana,

Kuhac 1881: mp. 1507, ctp. 302-304
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[Tpumep 3
1283. Pripjevi uza zdravice.
Moderato J == 108. Iz Pastroviéa u aunstr, Arbaniji.
lelll’li Drugi.

_} e RN H—‘jﬂ—uﬁ Tﬁ T

\ Ko vin-ce pi - je u sla-vu Bo-Zu; ll:o vin-ce pl ]e u sla-vu Bo - Zu.
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Ko vinca pije u slavu BoZu,
Slava mu BoZa vazda pomogla!
Slava i sila Boga gospoda.*
(Iz Vukove sbirke.)
Kuha¢ 1881: mp. 1283, ctp. 72, 73%

Kop peun ,Boxy” je HajBepoBaTHIje AOLIAO AO LITAMIAPCKE IPeLIKe MPUANKOM IyOAMKOBaba
BykoBe 301pKe, 0 4eMy CBeAOUM 1 BYKOB TEKCT y YBOAY, Y KOjeM IPBO HABOAM AQ C€ ITAIITPOBCKe
3ApaBuLie iujy ,y caaBy boxjy“ (moasykaa 3. M.), a oToM y ioBopHOM U 0eifickom TEKCTY 3Apa-
BULIA HABOAM ,Boxxy*. 3aTo je u Kyxau HaBeo ucty pey, ,boxy* y cBojoj 36upLu, Huje jacHo jep
HeMa aAeKBaTHMX TT0AATaKa, aAM CY HajBepOBaTHMje M Y A0Da IeroBor ucTpaxusamwa ITamrposuhn
roBopuAn (v eBaau) y caasy boxjy. O Tome cBepoue u pookymenTa u3 XIX Bexa (Muxosuh 1998:
61), aAu u HoBuja ncTpakusamwa (MapjaHosuh 2013: mip. 765).
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ITpumep 4

Iopniyak
. \

Ko BH - HO mH - je y cna- By bBox -jy,
0 b A N . I " \
= F — s Ty B s 1 —m= ]
3 = i 5 TT T i r 3 r i - 1 1
L | P f—— I —— - r A 1 - 1 ]
r r ¥ | ~_— T
8
KO BM - HO NH - je y cna - By box-jy,

y cna - By box -jy.

Ko uno ituje y crasy Bowjy,
Ko Buno ituje y crasy bowmjy,
Y crasy bowjy.

Ko Buro iuje y caasy Bowjy,
Crasa my bowgja Basga iomoira,
Crasa u cura boia Iociioga.

JoBo Mutposuh (1952),
Mapjanosuh 2013: mp. 765
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ITpumep 5

1285. U zdravlje svestenika.

Moderato d = 108. Is Paitrovica.
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o I Poco a poco cres. ed accel. ~
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* U Paltrovidima je obidaj, da se na svatbama, a i o krstniem imenima i na ostalim velikiem
gostbama pije upravo i samo po sodam zdravica, i to 1. u slavu Bo¥ju; 2. u slavu svijeh svetijeh; 3.
u sdravlje domadinovo ; 4. u zdravlje crkovno ili svedtenitko; b. u zdravlje svojich starjedina i poglavica ;
8. u sdravlje carsko; 7. u zdzavlje sofre (cieloga druitva). Osim napijanja ili molitve uza svaku zdravicn
imaju mali pripjevi, koje svi u glas pjevaju. Da bi ditatelji iz drugijeh krajeva to sve bolje mogli razum-
jeti, stavismo najprije od svake xdravice molitvu, koja se govori, pa onda pripjev, koj se pjeva. (Vuk).

Kuhac¢ 1881: mp. 1285, ctp. 73, 74
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ITpumep 6

P =156(J.=52) NAUITPOBHEH
Iaxe Z-1;1

g- 88f ga-wac Gan 8e-mK doxn  gan,
ey 4-1,1 18716 (x}
" 1 i s s 1 1 1
174 . 1 Y 1 1 I ih- !
. ] 7 :
Be-smx  dodcn  gaH, Ko #3 g sje pu
N

4)—4.—4—5—1—5? b N

cam ce  Be- ce - un, cam ce  se-ce- s,

Osaj gapos gap, sBerux 60xju gap,
Osaj ganac gan serux 60xju ga.
Ko Haituje Bjepu cam ce Beceau,
Beceauo my 60i kyhy u Bac gom,
U iipoaehie ia 3gpaso 3acitiao,
3gpaso, jyHayu, Badga secero!
Bacusesuh 1965: np. 353
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367 (1971) Naricanje za mrtvima uopée
lz Pastrovi¢a u Dalmaciji

Adaglo molto & =50

Do-bro ju -1ro za sva sju-tra!

(Pripjer 1)

Aj-me, ba - nel Do-bro ju-tro za (ga) sva

«Pripjev <.)

(Nad mrtvacem u kudi)
Dobro jutro za sva sjutra! Ajme, bane!
Dobro jutro za (ga) sva su-(gu)-tral E jaok!
(Ovako se od svakog stiha sastavlja kitica)
Jesi I', bane, porutio
Po svem zboru paStrovskome,
Po milijeh prijateljah,
Po bijelijeh manastirah,
Po crkovnu tu gospodu?
E te Zelja obuzela
Na banove, na dedove,
Na te mudre roditelje
I na velju svojtu tvoju:
Na sinove, na striteve
I na milu bra¢u tvoju,
Na banice, mile sestre?
Sve si dobro ucinio,
Ma si samo sagresio,
Utinio velje jade,
Sto ostavi muku tvoju,
Sve ostale mile tvoje.
Ko ¢e § njima upravljati,
Ko li ¢e ih sjetovati,
Ko li mudru rije¢ izredéi
Pred gospodom izabranom?
Ti si mudra glava bio,

Iz Vukove zbirke, I, str. 90—91, br. 150.



Ipoiijesajivie hanka ipra

67

(Kad mrtvaca iznose iz kuce)
be?) si, bane, uputio?
Zar u bijelu manastiru,

(Od svakog se stiha sastavlja kitica
kao i kod prijadnje pjesme)

Be su nasa velja dobra?
Ali ti se ljuto bojim,

Da nam natrag necée$ dodéi:
Ti su puti nedohodi.

Ma li ti se s jadom molim,
Da se tamo ne zastojis,
Da pozdravi$ dosta dobra,
Sto smo tamo opravili.
Kazuj, bane, po istini,

Da smo jadni i Zalosni,

E se za nas ne spominju,
Svojoj kuéi ne dohode,
Druge za nas ne pitaju.

Iz Vukove zbirke 1, str. 91—92, br. 151

1) U originalu: Ge Ispor. biljesku uz br. 364.
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(Kad mrtvacu Eitaju opijelo)

Ti se hoce§ dijeliti

Od svijeta bijeloga,

Od crkovne te gospode?
Nego, bane, ne zaborav’
Vréi ruku na baretu,?)
Te zafali svoj gospodi,
Toj gospodi crkovnojzi,
Koji za te Boga mole;

I ostaloj bradi tvojoj,
Koji su se potrudili,
Tebe platué dopratili.
Joste, bane, s jadom molim,
Ah, za na$a svaka dobra!
Kada, bane, tamo dodes,
Ti ne nemoj bandunatil®)
Jo$ te molim s jadovima,
Ah, za naSa velja dobra;
Nemoj nam ih zagovorit,
Nego ¢e§-ih k nama spravit,
Da se Zeljno izgrlimo,
(Crno svréi, bijelo vréi)
I od plata uéeSimo,

Iz Vukove zbirke [, str. 92—93, br. 152

(Nad grobom)
Jesu I' ovo tvoji dvori,
Ljuto uski i tijesni,
A bez vrata i prozora?
Kuha¢ 1941: nip. 367, ctp. 407-411

) Baretta (tal) — kapa (Vuk).
) Ispor. biljelku uz br. 364.
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ITpumep 8
Allegro
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JyHak jyHaxa okom iloireqa,
JYHAK jyHaka okom ioireqa, OKoM fioirega.

JyHax jyHaxa okom iloireqa,
Igje jynax 6yge, ga iioitipebyje,
A gobap jynaxk cBylje oiripebyje,
baraio gpysmunu ¢ kojom Bojyje,
C kojom Bojyje u BuHye iuje!
Munoutesuh 2000: mmp. 166
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foad Ha-oe  yefe-mar He - pan - ue no-cped  ua - e JV-naw - ke, na-de  yefe-max
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8% we-pan - ue na-cped  ud - we SV -Haw - xe nao-cped e - we Y = Bau K.

Ilage ysjeitiax HepaHue,
Tocpeq yause jynauxe,
Ilage ysjeitiak Hepanye,
Ilocpeg wawe jynauxe,
Ilocpeg wawe jyHauxe.

Tlage ysjeitiax Hepanye,
Ilocpeg wawe jyHauxe,
Aa je 3Hara HepaHya
Aa je wawa jynauxa,
Cge 60u ipaHe casuia,
A yawyy 6u doiura.
ITpema cuumMky Muoapara A. Bacunesuha
op 15. jyaa 1953. ropune,

3amic 3aare Mapjanosuh
Mapjanosuh 20166: 197, 198
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ITpumep 10
- £=m;\8@l o R SO N fleTporau_Ka_Mopy
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s Bu-cep-Ha Bpa-ga,  cpe-Op - HA 4a - ma, Or-cep-Ha Gpa-ga,

S e Ve [I— of,

i‘) ] - ! I ) 1T T 13
8 cpe-0p -Ha ya - ma, cpe-Gp - Ha va - ma.

Bucepna 6paga, cpebpHa wawa.
Bucepna 6paga, cpebpHa uawa.

Bucepua bpaga, cpebpua wawa,
Bucep ce ponu, y wauy tiaga,
Csakoia 3pHO U gyKaii Bava. Mapjarosuh 2002: rip. 34
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ITpumep 11
J flerposal Ha mopy
= cca 03
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i”'} : e %}
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Jy - FOM, 3e - Jle - HH-JeM JIy - TOM.

Ja doweitiax, ja doweimiax
3erenujem Ayiom, 3ereHujem Ayiom.

Ja ioweitiax 3ereHujem Ayiom,

Ca feojkom, HeBjepHujem gpyioH,
M ¢ mojujen tieruBan-foiurom,
Mano itipenyx, iia ce oiieili KpeHyx...

Mapjanosuh 2002: nip. 155
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ITpumep 12
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Ilage ysjeitiak HepanHe,
Tocpeg wawe jyHauxe,
Iage ysjeiiax Heparye,
Tocpeg wawse jyHaue,
Iocpeg yauie jyHauxe.

Iage ysjeiiax Heparye,
Tocpeg wawe jyHauyxe,
Aa je 3Hara Hepanua,
Aa je wawa jynauka,
Cse 6u ipare casura

A yawy bu doiiuia.

no - cpen

Mapjanosuh 2002: nip. 37



Dr Slobodan Jerkov

PASTROVICI U OKVIRU
CRNOGORSKIH PJEVACKIH
PODRUCJA

Iako voljena, muzika u Crnoj Gori nikada nije bila cijenjena kao zanima-
nje. Tako su se istakli najprije knjizevnici, likovni i dramski umjetnici,
dok se muzicki talenti tek odskora pojavljuju na domacoj i medunarodnoj
sceni. Ovu konstataciju ne treba shvatiti jednostrano i smatrati da je
Crna Gora zaostala sredina bez perspektive. Naprotiv, sve se vise trazi
potvrda u narodnoj, vijekovima kaljenoj mudrosti, vjestini i stvaralastvu.

Crnogorsko narodno pjevanje pripada zaledu juznodinarskog pje-
vackog podrucja, a glavne odlike su: jednoglasno pjevanje, nesto rjede
dvoglasno planinsko pjevanje (,izglasa“ ili ,izvika“), melodika uskog obi-
ma, epsko pjevanje uz pratnju jednostrunih gusala, prevaga Ciste lirike.

Nepoznati autori crnogorskih narodnih pjesama stvarali su u si-
stemu gdje nijesu izjednaceni odnosi medu tonovima (kao kod klavira),
te su koristili i manje odnose od polustepena — Cetvrttonske razmake.
Prema tome, samo sluaoci koji su pripremljeni i koji mogu da ¢uju sve
tonove koje crnogorski narodni umjetnik pjeva, mogu da shvate koliko
je prisutno bogatstvo tonova u malom obimu u kome se melodija krece.
Ostalima je ta pjesma — ,nezanimljiva i monotona®“

Crnogorci, kao veliki pobornici tradicije, nijesu unosili mnogo novi-
teta u svoje pjesme, bez obzira na izrazite kulturne pritiske Istoka i Zapada
tokom minulih vremena. Tako se ritam krece u ravnomjernom pulsiranju
dugih, srednjih i kratkih trajanja $to zavisi od ritmicke vrste, odnosno
metrike i sadrzaja. Uzmah, pretakt, note sa tackom, nepravilna podjela
ritma kao $to su duola i triola, mjesoviti ritmovi u brzom tempu najcesce
se ne pojavljuju, ali negdje ih ima. Mnogo je veci broj dvodjelnih ritmova
u odnosu na trodjelne koje sporadi¢no nalazimo u primorskim pjesmama.

Tekst je u velikoj mjeri uticao na stvaranje melodije, ¢ime je isticana
dramatika teksta, $to je i bio najvazniji zadatak. Zbog takvog nacina for-
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miranja, melodija se nije mogla razmahnuti ve¢ je ostala u obimu terce, kvarte i kvinte.
Osnovna karakteristika melodije crnogorskih narodnih pjesama je lagani uzlazni ili
silazni sekundni pokret sa sporadi¢nim skokovima intervala do kvarte. Ljestvi¢ni niz je
u okviru kvintnog dura ili kvintnog moldura odnosno antickog dura. Stih je pretezno
u parnom osmercuy, ali ima i drugih vrsta. Melopoetski oblik je AB u najve¢em broju
primjera.

S tom i takvom pjesmom izrastale su generacije Crnogoraca, pa se namece pitanje
— da li su takva pjesma i guslanje ostavili traga na mlade ljude koji tek stasavaju? Jovan
Vukmanovi¢ o muziciranju u Pastrovi¢ima pise: ,U ovom kraju se danas malo pjeva.
Ratne prilike su umnogome razredile stanovnistvo i izmijenile njegov nadin zivota.
Stocarstvo je opalo, moba je sve manje, ljudi se o ve¢im praznicima ne okupljaju kao
nekad na zajednicke sastanke i pjesma se rijetko ¢uje. NajviSe se danas pjeva o svadbi.*

Metodom od opsteg ka posebnom izvrsena je podjela crnogorskih pjesama na pje-
vacke oblasti tako $to su istorodni primjeri spajani u vece grupe koje su imale zajednicke
karakteristike. Na taj nacin dobijena su sljedeca pjevacka podrucja: Sjeverna Crna Gora,
Isto¢na Crna Gora, Zapadna Crna Gora, Crnogorsko primorje i Centralna Crna Gora.

Analizirane pjesme Crnogorskog primorja (a i Pastrovi¢a u tom okviru) uglavnom
su u osmercu (40%), zatim u desetercu (30%), potom primjeri u trinaestercu (20%) itd.
Mjesoviti taktovi su najbrojniji (50%), a onda prosti — dvodjelni (30%). U odnosu na
druga pjevacka podrudja inicijalisi su razlicitiji: f' (40%), c* (20%), g' (10%), a*' (10%), b*
(10%), a finalis g' (100%). Intervalski odnos najvi$eg i najnizeg tona je u vecini napjeva
Cista kvarta (50%), zatim cista kvinta (25%). Jedan primjer je u ambitusu male none, a
svega Cetiri u obimu male terce. Jedino u ovoj oblasti nailazimo na primjere koji pocinju
uzmahom ili pretaktom (5%). Cak se pojavljuju i primjeri s nepravilnom podjelom —
triolom. Melizama nema, pa se veci broj nota ne nalazi pod ligaturom kao sto je slucaj
u sjevernom dijelu Crne Gore. Ipak, postoje dva tipa pjesama: seoski i gradski tip koji
se ne razlikuju samo po tekstovima, vec¢ i po ritmu i u melodijskoj liniji, a i na¢inu pje-
vanja. Melopoetski oblici koji su tipi¢ni za crnogorske narodne pjesme zastupljeni su u
izrazitijem broju: AA (30%) i AB (40%).

Primjeri koje je Miodrag A. Vasiljevi¢ zapisao u Petrovcu (Pastrovi¢ima) uglavnom
su u taktu 9/8 i 6/8 $to se na sjeveru Crne Gore ne moze naci. Istina, moze se primjetiti
da su to pretezno svatovske pjesme, medutim, na osnovu licnog uvida, svi primjeri nijesu
karakteristi¢ni za Pastrovice, te se moze posumnjati da je mozda rije¢ o komponovanim
pjesmama na pastrovske teme. Treba obratiti paznju na pjesmu ,0j, Vrsuto®, koja se pjeva
u ovoj oblasti, a koja potice iz Crmnice, a prema nekima iz Spica. No, kako se Pastrovici
granice sa Crmnicanima a i Spi¢anima, taj se napjev moze cuti bilo gdje u Primorju, ali
sa donekle izmijenjenom arhitektonikom.

Na osnovu navedenog mozemo zakljuciti da pjesme i pjevanje u Pastrovi¢ima,
pored odredenih osobenosti, pripada crnogorskoj vokalnoj tradiciji, a pogotovo one
pjesme koje su veoma stare (po postanku). Ipak, ovu podoblast treba ponovo prouditi i
detaljnije obraditi pjesme i pjevanje Pastrovica, jer ima jo§ mnogo nepoznanica.



Dr Mila Medigovic Stefanovic

MUZICKA KULTURA PASTROVICA

U spomen na moju sestru Zagorku Zagu Radulovi¢
— muzickog pedagoga

Kulturna istoriografija Pastrovi¢a podrazumijeva i muzicku istoriju ovog
bogatog antropoloskog i etnografskog podrucja. Pastrovsko muzicko
nasljede nije izu¢avano kao posebna tema, ve¢ iskljucivo u sklopu podjela
Crne Gore na pjevacka podrudja. Prvu teritorijalnu podjelu na pjevacka
podrucja Crne Gore odredio je Miodrag Vasiljevi¢ i nalazimo je obra-
denu u bibliografskoj jedinici ,Muzic¢ki folklor u Crnoj Gori“ Muzicke
enciklopedije (Jerkov 2013: 55-75). Prethodno je neke karakteristike o
muzikalnosti pripadnika ovog plemena naznacio Jovan Vukmanovic,
isticuci da: ,Mirni primorski zivot, sa sre¢nim unutra$njim prilikama,
bez vecih istorijskih dogadaja, nije podsticao stanovnistvo na stvara-
nje epskog pjesnistva. Takode se rijetko Cuju i gusle, uz koje se najvise
pjevaju epske pjesme, a istaknutijeg guslara nije nikad ni bilo u ovom
kraju. Gusle su ovdje oduvijek, kao i u ostalom dijelu Boke, sluzile vise
za zabavu, nego za raspaljivanje strasti i podsticanje na junastvo. [...]
Sprave za sviranje su: duduk, diple i gusle. Duduk je od trsljike ili metala,
sa Sest rupica za prste, kojim se uglavnom sluze ¢obani. Diple su dvije
cijevi izradene ponajcesce od lipe, na kojima su dva reda rupica. Gusle
su iste izrade kao i po susjednim oblastima. Uz njih guslaju vjestiji ljudi
na noénim sastancima“ (Bykmanosuh 1960: 368).

USMENO PJEVANJE

Muzicka tradicija u Pastrovi¢ima najcesce se vezuje za kolektivno usme-
no pjevanje koje prati ritualne momente u odredenim fazama svadbenog

* Rad je prethodno objavljen u Pastrovskom almanahu I, 2014, str. 353-356.
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obreda. Pjesma je pratila i prepoznatljive momente uspavanki, najbliskijeg kontakta
majke i djeteta. Prvi zvucni sadrzaji i poceci socijalizacije svakog djeteta vezani su za maj-
ku. Elementarni zivotni impulsi pocinju hranjenjem, a odmah potom i uspavljivanjem.
Nepatvorenu bliskost majka dijeli sa djetetom i njen glas, kroz izgovorenu blagu rijec i
otpjevanu uspavanku, otvara buduce duhovne staze. U prvu knjigu pod nazivom Srpske
narodne pjesme (1841) Vuk Karadzi¢ je unio uspavanke koje je zapisao Vuk Vrcevic.!
Dvanaest pjesama ,koje se pjevaju djeci, kad se uspavljuju” slicne su uspavankama u
drugim krajevima. Iako su zapisane u prvoj polovini XIX vijeka, one su se pjevale djeci
iu XX vijeku, a danas kao stari obrazac mogu odjeknuti kroz poruke starijih Zena u
pastrovskim porodicama gdje zajednicki zivi viSe generacija.

I3, kokote, balabane,
Koj’ u kuci spis!

Ne budi mi Jova moga,
Nek’ mi se naspi.

&

O kokote, moj kokorajko!
Kad u zoru pjevat’ nacnes,
Ne udaraj kril'ma sebe,
Nek se goji zlato moje.

O sokole, moj sokole!

Ne leti mi uz prozore,

Ne lomi mi garofane,

Ne budi mi Jova moga;

Jer je trudan i umoran;

Sinoc mi je s puta dosa,

A sjutra se na boj spravija.

(Kapayuh 1975)

Prepoznatljivo i jednostavno pjevanje prati ove stihove u kojima dominira po-
navljanje Ne budi mi Jova moga. Eho pjevanja uspavanki odjekuje i danas, najcesce kao
uspomena djetinjstva onih koji su odrastali pored svojih pastrovskih baba.

Srpske narodne pjesme, knjiga prva, u kojoj su razli¢ne Zenske pjesme, stampao je Vuk Karadzi¢
1841. u Becu. Kada je predavao rukopis za §tampu, primio je od Vuka Vucevica dvadesetak pjesama
— tuzbalica, spasovskih i uspavanki — i dodao ih, uvecavajudi broj vrsta pjesama sa sedamnaest na
dvadeset.
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Svadbene pjesme se ponavljaju ako se svadbeni obred u nekim fazama realizuje na
starinski nacin. Sustinski smisao svadbenog obreda ispoljava se simbolicki uz pomo¢ ver-
balnih, muzickih i dramskih kodova, rije¢ju - ritualnih radnji. Elementi prate¢ih postupaka
tokom svih faza podredeni su osnovnom cilju koji je usmjeren ka o¢uvanju kolektivnog
identiteta pastrovske regije. Svadbeni obred sa mnostvom pjesama obradio je Dionisije Mi-
kovi¢, a tekst je u nastavcima objavljivan u Bosanskoj vili tokom 1891. godine. Etnografski
spis Pastrovska svadba je kao posebna knjiga objavljen u dva izdanja (1998), a priredivac
je bio Uro$ Zenovi¢. U ovom spisu nije melografski zabiljezeno pjevanje tokom obreda, ali
su kasnije obrade pjesama i komponovanje reprodukovani na odgovaraju¢im medijima.

GRADANSKA MUZIKA

Osnivanje Mjesnog odbora Jadranske straze u Petrovcu na Moru® 8. novembra 1927.
propraceno je i prigodnim umjetnickim programom. Pored recitacija i pozorisnog ko-
mada Nada Istre, zabavu je pratio i orkestar Drustva ,Primorje®. Drustvo ,Primorje” za
napredak i uljep$avanje Petrovca i okolice osnovano je 1926. ,da kulturno podigne ovaj
lijepi, ali do sada zapusteni kraj nase jadranske obale®. Drustvo je osnovalo svoj muzicki
orkestar koji je nekada nastupao kao tamburaski orkestar od cetiri clana, a ponekad i u
$irem sastavu. Kapelnik Milorad Perazi¢ ,ulozio je mnogo marljivosti da ovaj orkestar
sa onako lijepim uspjehom nastupi. Kapelnik Milorad Perazi¢, bez sumnje pokazuje
izvanredan talenat u muzici, pa je Steta da kao takav ostane nezapazen i izgubljen®
(B. 1927: 388). Alj, stvarnost je u muzickom smislu bila drugacija, Milorad Perazi¢ je
uticao na osmisljavanje i formiranje tamburaskog orkestra, familije Perazi¢ i Sudi¢ do-
minirale su u muzickom Zivotu naeg malog mjesta. Muzicki orkestar u $irem sastavu
¢inili su Vladimir ,Rus® Vaso Sudi¢, Niko M. Perazi¢, Luka D. Sudi¢, Milorad D. Perazic,
Leposava Beba Sudi¢ i Luka N. Perazi¢; ¢lanovi su svirali na gitarama, violini, kontrabasu
i mandolini. Nije poznat repertoar koji su izvodili, ali se moze pretpostaviti da je bio
prilagoden publici pred kojom su nastupali. Tamburaski orkestar priredivao je javne
nastupe i zabave, a dominirao je vrijedni kapelnik Milorad Perazic.

Zanimljivo je da je zapazen muzicki trag u zapisima studenata koji su ljetovali u
petrovackoj koloniji od 1926. ostavio i Niko M. Perazi¢: ,Mjestanin Niko M. Perazi¢
je bio od sviju nas voljen (ucio nas je, pored drugih, da pjevamo petrovacke pjesme)”
(Huxoanh, Jaukosuh 1977: 8). Nekoliko godina kasnije studenti su nastavili da ljetuju,
njihov broj se uvecavao, a stanovnistvo ih je sa rados¢u prihvatalo. Muzika je prozimala

2 Zbor je otvorio Dusan Sudi¢, nacelnik opstine petrovacke; za predsjednika Odbora izabran je Savo

L. Davidovi¢, predsjednik opstine i dobrovoljac, potpredsjednica je bila Andica Davidovié, sekretar
Mitar Bosni¢, ucitelj; blagajnik Luka D. Sudic¢, trgovac; odbornici: Marko A. MidzZor, uciteljica Anka
Tioco, upravnik poste Stanko Magic¢, Jovan Pedovi¢ i Nikola Armenko. U nadzorni odbor izabrani
su: za predsjednika ljekar Vicko Vuksanovi¢, za potpredsjednika ucitelj Mitar Ribari¢, za sekretara
Luka Perazi¢, za odbornike: Nikola K. Zenovi¢ i Niko M. Perazi¢.
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zabavni zivot u koloniji. Priredivane su igranke uz muziku sa gramofonskih ploca. Neki
studenti su svirali na svojim gitarama i pjevali Slagere i druge zabavne kompozicije. Ku-
riozitet za mjestane bio je radio. ,Posto u Petrovcu nije bilo struje, a o radiju ni pomena,
uspeli smo da dobijemo kao studentsko udruzenje na poslugu od firme "Philips’ jedan
veliki i dobar radio-prijemnik sa baterijama i antenom. Studenti su se tome neobi¢no
obradovali, a za mlade Petrovcane to je bila prava senzacija, jer niko do tada nije imao
radio. Dolazili su uvece kod nas i slusali vesti i muziku. Posto je radio-stanica u Beogra-
du u to vreme bila veoma slaba, u Petrovcu smo slusali samo italijanske radio-stanice”
(Huxoanh, Jankosuh 1977: 11). Od ljeta 1935. organizovane su zabavne veceri na terasi
kuce Toma Zenovica. Svake veceri su studenti na svojim gitarama i drugim muzickim
instrumentima svirali muziku za igru (Huxoauh, Jankosuh 1977: 16-17).

Muzicke nastupe studenata pratili su mjestani sa simpatijama. U sje¢anjima Zlate
Perazi¢ naglaseno je to uzivanje u muzici neobi¢nim postupcima, naime, mjestani su
naizmjeni¢no pojacavali i smanjivali plamen petrolejki u prozorima svojih kuca.

Studenti su posjecivali okolna mjesta. Prilikom posjete selu Zukovici, kako je za-
pisao Jovan M. Medigovi¢, pjevali su dalmatinske pjesme, poput:

Ciribiribela Mare moja,

Ciribiribela Mare moja,

Ciribiribela, odoh u marine...
(Mepurosuh 2010: 31)

U njegovim uspomenama nalazimo da je osnovna $kola na Krusevici imala i hor i
da su za Savindan pjevali Svetosavsku himnu (Meaurosuh 2010: 109). ,Promenio nam
se ucitelj i dosao je Mirko Vukicevi¢, koji nas je dobro ucio, a organizovao je predstave
na kojima smo pevali, deklamovali, izvodili skeceve i igrali kola:"

Citalacke aktivnosti i muzicka umjetnost razvijani su u okrilju narodnih knjiznica i
¢itaonica u Pastrovi¢ima.? Slusanje muzike preko radio-talasa bila je poZeljna novotarija
i kao kuriozitet nalazimo je i u arhivskim dokumentima o Narodnoj knjiznici i ¢itaonici
»Prosvjeta“ u Rezevi¢ima. Neki ¢lanovi Citaonice, njih dvadeset pet, samostalno su naba-
vili na otplatu radio-aparat, ,za vreme sastanaka clanovi su slusali razne muzicke kon-

certe, drzali ¢ajanke — igranke svake subote, nedelje i praznika“* U Godi$njem izvjestaju
3 Prva ¢itaonica, osnovana u Kastel Lastvi (Petrovac na Moru) 1890, kasnije je dobila ime ,,Stjepan Mitrov
Ljubisa“. U duhu narodnog prosvecenja kasnije su formirane narodne knjiznice i ¢itaonice po selima;
prva je bila narodna knjiznica u Gradistu, osnovana juna 1930, ubrzo likvidirana zbog nedostatka
sredstava, da bi je ponovo formirali 1937. godine. Citaonica je po ugovoru sa manastirom Gradistem
imala jednu prostoriju u krugu crkvenih kuca. Narodna knjiznica i ¢itaonica ,,Jedinstvo” u Krusevici
osnovana je pocetkom juna 1931, ali nije poznato koliko je bila aktivna. Narodna knjiznica i ¢itaonica
»Prosvjeta“ u Rezevi¢ima osnovana 1. januara 1938. bila je aktivna do pocetka Drugog svjetskog rata.
AJ, fond 66, f. 2498, j. 2318, Godi$nji racun sa izvjestajem Narodne knjiznice i ¢itaonice ,Prosveta”
u ReZevi¢ima za 1938/1939. godinu, br. 2/39 (28. februar 1939) upucen skolskom nadzorniku Na-
Celstva Sreza barskog u Baru.
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za 1939, osim podataka o broju ¢lanova, pro¢itanim knjigama i casopisima, zapisano je
da su odrzane mnoge priredbe, s posebnim osvrtom na aktivnost radio-sekcije. ,Pored
toga clanovi/ce se redovno svako vece sastaju u radio-sekciji, gdje slusaju koncerte
i nacionalne ¢asove preko radija. Cesto se drze i ¢ajanke.> Ovaj podatak ukazuje na
povecano interesovanje za slusanje muzike. Na taj na¢in su mjestani Rezevi¢a mogli da
¢uju kakva je muzicka tradicija drugih krajeva Jugoslavije, a i stranih zemalja, najcesce
Italije, jer su dometi njihovih radio-stanica bili ja¢i od Radio Beograda. Radio-sekcija,
potonji Radio-klub, morao je da pozajmljuje klupe — ,bankove* za svoje aktivnosti, a
to nije podrzala nova uprava Narodne knjiznice. Uprava je nabavila i harmoniku, kako
bi se njeni ¢lanovi obucavali da sviraju na tom instrumentu. U jednom od zapisnika
nalazimo podatak da je Branko Perazi¢, ¢lan Upravnog odbora, predlozio da se ,¢lanovi
uce da sviraju starim mijehovima na harmonici, a novi da se ¢uvaju za vece priredbe...
isto da se za harmoniku naplacuje taksa od 40 dinara na svim priredbama gdje se dobija
novac’, §to je prihvaceno.®

Podaci o razvoju muzicke kulture u Pastrovi¢ima izmedu dva svjetska rata bice
predmet kasnijih arhivskih istrazivanja, pogotovo za opstinu Sveti Stefan.
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Ap Mupocras Aykeiniuh

O KYATYPHOM VM MY3/HKOM
KVIBOTY bYABE 1918-1941.

OmurruHa ByaBa je u3meby ABa pata umaaa oxo 2.400 CTaHOBHMKA OA
Kojux je y CrapoM rpaay xusjeao oko 650 xxutena. [TocTojara cy Tpu
Mama X0TeAd, HEKOAMKO PeCTOpaHa ¥ KPYMU, AeCeTaK TPrOBauKMX U
3aHaTCKMUX papmu. byasa je umaaa: Cpecknu cyp, Komanpay Mjecra ca
CTaAHMM IapHM30HOM, YKaHpapmepujcky cranuyy, Aydku ypea, Llapu-
HapHuily, [Towry, [Topeckn ypep, OcHoBHy u I'pabaHcky mkoay, Aom
3APaBa U HEKOAMKO CIIOPTCKMX U KYATYPHMX APYIITaBa, 00jeANbeHIX
y COKOACKO APYLITBO.

3HavajHy YAOTY Y IPOCBjeTHO-KYATYPHOM pa3Bojy byaBe oaurpa-
Ae cy ynTaoHuLe. byABaHCKa yMTaOHMLA CioMuBbe ce 1864. ropuHe u
crapa Meby Hajcrapuje y LipHoj Topu. Kpajem XIX Bujexa papuaa je mop
Ha3uBOM ,CpIICKa YMTAOHUIIA" M OMAQ je LieHTap OKYIhbaa OYABAaHCKMIX
Cpb6a, Koju cy O1AM aHTHAYCTpUjCKU pacrioroxeHn. CauyBaHa je rpabha
0 papy uuTaoHuLe 3a nepuop 1895-1926. ropuHe. ITopep npocsjeTHe
aKTMBHOCTM, YMTAOHMIIA je OPIaHN30BaAd KYATYPHO-3a0aBHe Iporpa-
Me ca HallMoHaAHUM obumexjeM. [opune 1900. y Byasu je bopmupano
XpBatcko ApyTBO ,CA0ra“ Koje je aKTHBHO PAAMAO Ha OPTaHM30Balby
KYATYpHO-3a0aBHOr mporpama. VIMaAo je cBojy My3UKY U YUTAOHULY
ca MabOoM 01b6AMOTEKOM. Paa 0OBMX UMTAOHULIA U APYLITABA IIPEKVHYT
je 1914. roarHe, a 06HOBAEH HocAUje ocaobohera 1918. roante, pa 6u
1924. ropMHE AOLIAO AO BUXOBOT crajamba ca COKOACKMM APYLITBOM.

*

Texcr u Tpu nparehe dororpaduje npeyseru cy us moHorpaduje Ap Mupocaasa
Ayxetuha Typusam y Bygsu: 1918—1941 (byaa, 1997: 207-215, 261).
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ITpuje cnajama, ,Caora“ je opraHuszoBasa 3a0aBe ¥ beH IPEACjeAHNK je 010 AOH
Ante Mymypa. ITpeacjeaHuk omutriHe AaBup /oybuina oproBopuo je Cpeckom Ha-
veacTBY Y KoTopy 6. okTo6pa 1933. roante aa y byaBu Hema jaBHe 6ubAMOTEKE, CEM
COKOACKe OMOAVIOTEKE KOjy BOAM M H5OM PYKYje APYLITBEHM KbJDKHIUYAP M OTBapa ce Ha
3aXTjeB MojeAMHOT yAaHa. [Topea 0Be coKoACKe O1OAMOTEKe MMa joi y ByaBu mpuamyan
0poj KibJKHMLA 110 PUBATHUM Kyhama — HaBopu ce y oarosopy (A. B. O. Y., k. 114).

Y ByaBu je nocrojao ,Cpricku TamOyparuku 300p*, popmupa joi y pooba Ayctpuje.
HaxoH ocarob0herba, IpBIX TOAVHA HACTABMO je Ca PAAOM IIOA TVIM MMEHOM U [IeYaTOM.
3a yueuthe Ha npocaaBu BupoBaaHa 29. jyHa 1923. roanHe, 360p je TpaXXmo o OMIITHHE
Aa My ynaatu 100 aunapa. Ilpeacjeatnk ,Cprickor Tambypaikor 306opa“ 6uo je Muao
foybuma. Tambypamxu 360p je 1924. ropuHe npectao A2 MOCTOjU Ka0 CAMOCTAAHO
APYLITBO 1 nIpucajearbeH je COKoACKOM ApYIITBY byaBa. Y ByaBH je akTuBHO papuaro
u ,,CpIICKO AMAETAHTCKO APYLITBO', IpMUpehyBaA0 3a0aBe 1 M3BBOAMAO Marba CLieHCKa
AjeAa, YTAQaBHOM ca poAonryOuBoM TeMaTukoM. Ha cjearnuy ,Cprickor AMA€TaHTCKOT
ApYyIITBa“ Koja je oAp>kaHa 8. jyHa 1923. ropuHe OAAYYEHO je Ad IPOMjeHY MMe U A2 Ce
ybyayhe 30Be , Auaetantcko Apyurso byasa“. CauyBaHa cy werosa npasuaa (A. 5. O. Y,
K. 90). Inac boke je y 6pojy 214 oa 20. pebpyapa 1937. ropuHe jaBuO BUjecT Aa je ¥
[Mamrposuhuma ca ycnjexom opurpax Bojuosuhes Exsuroyuo. Ceocku Maapuhu us
Tyaoposuha u Ceror Credana urpaanu cy Komap y arpaau Pubapcke 3aapyre y ITpx-
HoM. Hocuorm raaBHux yaora 6uau cy Aubeanxa Paayaosuh, yuntemuua, n bpanko
AnsyaoBuh, mo3HaTV TO30PUILHY AMAETAHT U3 byaBe. AH3yAoBUh je roarHama 6110
cexperap OniHe CBetu Credan. [Tocanje BeAnkor ycrjexa npeacTaBe OpraHM30BaHa
je UrpaHKa AO TPU caTa yjyTpo.

Ipaacka Mysuka je op 1924. roante ajeroBaaa y okupy CokoAackor Apymrsa byasa
VI IMaAQ je CBOT yuuTena MY31Ke, KOjI je 0110 U 1eH KareAHUK. OMIITHHCKUM OylieToM
01Aa je mpeaBubheHa MoceOHa CTaBKa 3a HETOBY MAATY KOja Ce HEKOAMKO TOAMHA HIje
MujeraAa 1 usHocuaa je 6.000 AuHapa 3a ropuny. [Ipeparorom Oyireta 3a 1926. ropuHy
TOAMILIBY M3HOC 32 YUUTeda My3MKe cMarbeH je ca 6.000 Ha 3.600 pAvHapa. OBakBa opAyka
HAMIIAQ je Ha He3aA0BOACTBO rpabana u ynyheHa je sxaa6a OMIUTvHY Kojy Cy mOTmicaa
22 yraepHa rpabhannta byase. Y sxaa6u ce Haraauasa yaora mysuke y okBupy CoKoAcKor
APYILTBa 1 ICTHYE ,AQ TAMO MAAAM Yue 3aHaT . Haueanyk OnurryHe BpaTuo je sxaaby jep
HUje OMAQ TAaKCMPAHA, aAMl je YAOBOAEHO 3aXTjeBY M ITAATA KAlleAHVKA HIje CMatbMBaHa.
Y byirery 3a 1930. roauHy mpeABubeHa Cy CpeACTBa 3a KalleAH)Ka MY3JKe Y USHOCY OA
6.000 aAuHapa. KacHuje, jeaAHO BpujeMe My3UKa je IpecTaAa ca paAOM U HeH paj je 00-
HOBM&eH 1938. roAMHe, 1ITO ce MOXXe 3aKAYUMTH U3 IIpuAora ,OOHOBMAEH pap COKOACKE
mysuke y byaBu’, o6jaBmeHor y [nacy boke 6p. 299 oa 29. okrobpa 1938. ropuHe. Tonu
Ckyrapy, nHave 6pujay o npodecuju, 6mo je xaneaHuk Ipaacke Mysuke y byasu.

IIpBe oprannsoBaHe COPTCKe aKTUBHOCTY y ByaBI 0pABUjaAe cy ce y OKBUPY Op-
raHusauyje CokoacTBa. COKOACTBO je TaAd MIMAAO He CaMo CIIOPTCKO Beh 1 HALIMOHAAHO
obumexije, jep je OMA0 opujeHTUCAHO TPOTUB AycTpuije. , XpBaTCKu COKO popMupaH je
y ByaBu 1910, a ,,Cpricku coko” 1912. roauHe. 300r jaBHO M3pa’keHMX AHTHAYCTPUjCKMIX
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CTaBOBA COKOACKA APYIITBA CY youu paTa 61Aa 3abpameHa. ,,CpICcKM COKO” je 00HOBMO
paa nocauje ocaobobera 1 1eroB NpeACTaBHMK, OpaT AaBup /oyduina, mo3saH je 29.
Maja 1919. ropune Ha cactaHak Cpricke COKOACKe yIe Ha IIpumopjy ca cjeauiirem
y Xepuer HoBoMm (A. B. . A, k. 1). Kao jeanHCTBeHa jyrocA0BeHCKa HALMOHAAHA U
CIIOPTCKA OpraHy3alyja, COKOACTBO je II0CAMje paTa 00HOBA€eHO Y byaBu 1924. ropuHe.
Taj noparak Haaasumo y VIsBjewrajy o paay Apylirasa Ha moapyyjy Onurute byasa,
KOjH je mocaar op crpate OmiuTiHe 6yaBaHcke HaueAcTBY cpesa KoTOpCKor 1moa bpojeM
840, 5. mapra 1931. roaune: ,,1. Cokoacko ApymTso — OcHoBaHO 1924. 1 y emy cy
TaAa Qy3MOHNMCAHA CBA AOTAAQIIHA TAEMEHCKA MjeCHa APYIITBA Kao Ha pumjep Yu-
TaoHuua, Caora, TamOypauiku 360p, AuaeTaHTcKo ApymTBo 1 HorometrHo ApymrBo
"Buxop’ UaanoBa — 139; Crapjemnxa — Aabkosuh C. JoBo, HaueAHuK — Aaekca 3eHoBuh,
TajHUK — Pape 3ambeanh, 6aarajHuk — Muao /foybuura. COKOACKO APYIITBO je MMAAO
Tpu Cokoacke yere: y beunhuma, Maunama u TypopoBuhuma ca cBera 232 yaana“
(A.B.0.Y, k. 110/a). [TocebHa coxoacka MaHKpecTaLja oAp>kaHa je y CBetoM Credany
13. anpuaa 1931. roante kapa je COKOACKO APYIITBO 13 ByABe OpraHn30BaA0 3aKAeTBY
cokoAcke yete n3 Tyaoposuha. Cokoau us Byase ca ctpanuM roctuma Yecuma CTUrAu
cy yamuyma. CBe4aHOCTMIMA je TIPUCYCTBOBAO MOAOaH Mux. VBaHuneBrh u MHOIITBO
cBujeta. 300p je mo3apayo JoBo Aabkosuh, cTapjerHa OyABaHCKIX COKOAQ, @ TOBOPHO
je u TaBpo MuaoureBuh, crapjemmna cokoacke xyre Ha LleTumy. V3BeaeHe cy Aujerne
MOAEPHe UIpe, @ CAAB/e je TPAjaAo CBe A0 IIecT caty nocauje nopHe. Ha Ceerom Cre-
daHy oAprKaHe Cy COKOACKE CBEYQHOCTH 1 Y jYAY MjeceLly CTe FOAVHE U TOM IIPUANKOM
coxoay u3 byase n TyaopoBuha oprannsoBaau cy 3abaBy ca r’MMHaCTUYKUM BjexkOama 1
M3BeAV 030pULIHY KOMaA Bpaiti u nebpaiti op M. Tlomosuha. 3a uctopyjy cokoacTBa y
Hallloj OMLITVHY BPUjeAAH je IIOAATAK O OCHMBAIby COKOACKe YeTe y [TeTpoBlly, raje je Ha
nHnuyjatyBy Aymana Cybuha, mpeacjearnka omuruse, u Murpa bocuuha, yuntema 13
PexxeBnha, 0ApkaH CKyII ¥ pOPMUPAHO COKOACKO APYIITBO. 3a CTapHjellnHy je n3abpaH
Ayxa Bykotuh, Tajuuk je 6uo Murap BocHuh, mpocsetap AHppuja ApMeHKO, yuuTen
u3 Kpymesuue, Hageanuk Ayka Cyhuh, Haueanura r-ba Apara Cjaue, yuuresuna us
Pexxesuha (3. I. 6p. 17, 28, 40/1931).

Coxoacko ApymTBo byaBa je umaao ceocke cokoacke yete y ITopoctpory, Manuu-
ma Cpepawum, Mannuma Kpajiwum 1 [Tobopuma. COKOACKO APYLITBO je OPraHU30BAAO
3abaBe y KOpUCT pycKux cupoyapy 8. cenrembpa 1924. ropuHe. Capaaiba ca COKOAC-
KUM APYILITBMMA Y OKOAHMM MjeCTUMa ce 0ABMjaAa ycmjemHo. COKOACKO APYIITBO U3
I[Toaropuiie obaBujecTnAO je OnuITMHCKY CYA Y ByaBU A2 HeroBa mosopuiiHa cexuyja
HaMjepaBa 4. jyaa 1927. roauHe aa npupear 3a0aBy ca maecom y byaBu, Te MoAu Aa ce
uzabe y cycper u 0be36ujepy caBame 3a 2025 yaaHoBa Apymrrsa. 17. jyaa 1927. ro-
AUHe Yy ByABU je oAp’KaH COKOACKM CIIAET CBMX APYIITaBa ca moapyyja boke Kotopcke.
Tum TOBOAOM IpEACjeAHMK OMIITHHE je yTeM OrAaca M3Aa0 HapeADy Aa ce 0UuCTU
rpaj 1 A2 he KoMyicuja M3BPIINTY TIperAeA 1 MpeKpiunoLy 6uty kaxwmwenn (A. b. O. Y.,
K. 97). YobuuajeHo je 61a0 aa ce 1. periembpa (AaH yjepAuera HapoAa Jyrocaasuje)
06MMpexXu cBeyaHo 1 opraHusyjy 3abase. COKOACKO APYIITBO je Y TO BpujeMe OuA0
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TAQBHM OPIaHM3aTOP CBUX KYATYPHO-320aBHUX npupeabu. Y COKOACKOj YMNTAOHULM
KOja Ce HaAa3MAa y 3TpaAu AaHaiimbe MopepHe raaepuje y CrapoM rpapy, 0Ap)KaBaAu
cy ce cactaHm COKOACKOT ApyLITBa. 3rpaaa ce i 3BaAa ,CokoaaHa". ¥ xoreay ,baaxan”
Coxoacko ApywTBo byaBa oprannsosaao je 1931. ropuHe npocaaBy AaHa yjepumberba
ca coepehum mporpamom: 1. COKOACKM Maplll — CBMpa COKOACKA My3uKa, 2. O 3Hayajy
1. peuembpa — roBopu Opat AoH AHTe Mymypa, 3. Aekaamaluja — COKOACKA AjeLa,
4. Ayx COKOACTBA — MYIIKA U JKEHCKa Ajella, 5. PuTMmuuke urpe ca njeBamem — u3-
BOAE JKeHCKa Ajelia, 6. ABa cAyuierka, aAa Y jeAHOM UMHY — U3BoAe yraHoBU Co-
KOACKOT APYIITBR, 7. AeKAaMaluje — COKOACKa Ajenia, 8. VMrpanka ao 12 catu. Liyjene
yAasHu1a cy buae: 5 ouHapa 3a yaanoBe COKOACKOT APYIITBA, a 3a ocTase 10 AuHapa
(A.B.0O.Y, k. 108). Y noHeajenax 20. jyHa 1932. ropute ByaBy je mocjeTnao Buiie co-
KOACKMX APYLITaBa U3 CycCjeAHUX MjecTa, a COKOACKO ApyLITBO 13 bapa, ca BeAukum
Opojem M3AeTHMK], TOCjeTHAO je ByaBy 14. aBrycra 1932. ropuHe. Haueanux /oyouima
1103Bao je rpahaHCTBO IyTeM Oraaca Aa OKKTe CBOje AOMOBE, Aoby Ha Aouek y 11 yaco-
Ba ¥ AQ IIPUCYCTBYjy jaBHOM Yacy coKoAa u3 bapa y 5 catu nocauje noaHe. loanima
ckymnuTyHa CoKoAcKor ApymTBa y byaBu oppskaHa je 1935. roanHe Ha Kojoj je nsabpaHa
HOBA YIIpaBa. 3a CTapjellVHy je TOHOBO M3abpaH JoBo AabkoBuh. AoHeceHa je 0pAAyKa
AQ ce TIPUCTYIIN U3TPaAby APYIITBeHOTr AoMa. CBeyaHu AOueK npupeheH je y Hepjery
19. jyaa 1926. roarHe AyOpOBauKMM COKOAMMA Koju1 ¢y 6popoM ,llnuman” cturau Ha
u3AeT y ByaBy. Y 11 yacoBa 6pop je mpucrao y 6yABaHCKY AYKY ca OKO IeT CTOTVMHA
cokoaa. Ha poouexy je 6¥A0 MHOLITBO HAPOAQ M TOCTH)Y, CBUPAAA je TPAACKA My3UKa
1 KOAOHA je MPOLIAA Kpo3 Ipaa. AyOpOBauKy COKOAY CY 3aTUM OPOAOM AOTIAOBUAM Y
Muaouep raje cy ca BEAMKUM OAYILIEBbSeHeM M03APABMAM KPasa KOjU Ce TaMO HaAa31o
Ha opMopy. Peopranusanyja CoKoACKOT ApyIITBa U3BplIeHa je 1938. roarHe, Kaaa je
3aBpILEHA 1 aAANTalllja COKOACKOT AOMA.

Y Typuctuukoj cesonu 1924. ropuHe roctoBao je y byau ca npepcTaBom raymary
Muaan Apcuh u3 Beorpasa. OH ce 00paT1o OMIITYHCKOM YIIPaBUTEACTBY MOAOOM A T2
0CcA000A€ 0A TTAharba OMIITHHCKE TaKce ,jep he 110 0A0bpery MUHKCTapCTBa IPOCBjeTe
AaTU ABMje peAcTaBe Ha Tepacy KadaHe HoBakosuh 1 10 2. n 3. aBrycra 1924. ropune”.
OrmiTKHA je YAOBOMSMAQ HETOBOj MOAOM 1 0cA0DOAMA Ta TAahata Takce (A. B. O.Y.,,
K. 91). Cpricko mjeBayko ApyITBO ,JeAuHcTBO" 13 Kotopa, ocHoBano 1839. roaute,
rocToBaao je y byasu 1. aBrycra 1926. ropute. ApywrBo je AOIYTOBAAO Mapabpo-
AoM 1 OniTrHa je mosBaAa rpahaHcTBo Aa u3aby y cycpeT CBe4aHOM AOYEKY TOCTHjY
(A.B. 0.V, k. 95). XpBarcKo mjeBayko ApyLUITBO ,3BoHMMMP" 13 Mya Kkpaj Kotopa,
TPaXUAO je oa OmiuTrHe 0A00petbe Aa MOXe 24. jyHa 1928. roAMHE OAPXKATH KOHLIEPT
y byaBu. Omryna je 19. jyna 1928. roarHe pana opobperbe 3a 0OAp)KaBare KOHIIepTa
(A.B. 0.V, k. 100). HapoaHo no3opuuire 3eTcke 6aHOBMHe Ha LleTuy 00aBujecTnA0
je 1932. roanne OmmtrHy byaBa aAa ce mpumnpema 3a roCcTOBambe U IPEAAOKMAO AOAR-
3aK y byaBy. OmiiTyHa je 0AroBOpMAa Ad MPMXBaTa MIOHYAY, aAU AQ HeMa POCTopa 3a
OAp)KaBame MPeACTaBa U 3aTO IIPEAAAKE AQ TO30PHULITE TOCTYje Y TOKY beTibe Ce30He
Ha orBopeHoM npoctopy (A. b. O. V., k. 109). Y meTwoj ce3onu 1932. rocToBaao je y
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Byasu IjeBauko apymrso ,tberom” ca Lletumwa; Apymrso ,Iberom” je rocroBaso u
6. aBrycra 1933. roarHe 1 IpUPEANAO KOHLIEPT Y KOPUCT U3Tpapmbe crioMeHnka C. M.
foyoyum (A. B. O.Y,, k. 112; I. B. 6p. 36/33). Y byasu je 1933. roauHe cBeyaHo ob1me-
xeHa 120. roavimbuiia Hberomesor poherma 1 TOM MPUANKOM CaKYIIbEHY CY IPUAO3U
3a usrpapmwy theromesor ciomenyika y beorpaay (I. B. 6p. 47/33). Iuna u ITne Maaxkap,
YyBeHU DaAeTCKM map, mpunpemaan cy 6aset Laso y cery 1934. ropue y Byasy, raje
cy 60paByAM y TOKY Ce30He HeKOAMKO Mjeceri. COKOACKO APYIITBO CTaBUAO UM je
Ha pacroaarate kaasup (I. B. 6p. 117, 16. 3. 1935). Cryaentu us CapajeBa 3ajepHo ca
cTyaeHTMMa U3 YexocaoBauke mpupeArau cy y cyoory 20. jyaa 1935. ropute 3a6aBHO
Beye ca KOHL|ePTOM 1 UTPAHKOM Ha TPT'y MCIIpeA Ipajpa. Yewku Xop n3Beo je HEKOAMKO
Komro3uuuja MmopepHe mysuke (I. B. 6p. 136, 27. 7. 1935). ,[IpaBocaaBHo xpuirhaHcko
nocujeao” ca Lletuba npupeanao je y byABu cBeuaHy AyXOBHY akaAeMHUjy y XOTeAy ,bya-
Ba“. Hauy borocaoBuje paau cy npeactasy [log 3asjecom mpaka op Tpudyna Hykuha,
a cexperap nocujeaa, npodecop d6orocaosuje C. BykmaHosuh, oppxao je mpepaBare
»AnaHoct Vicyca Xpucra y cBjeTAoCTM HayKe U puao3oduje”.

Y Maunama je 1926. roauHe popmupano Apymrso ,Cetu CaBa“, ca umem
Aa MeDhy cemalyma, y uijoj je CpeAVHY U OCHOBAHO, pa3Buja MehycoOHy npy0aB, Aa
npocsjehyje HapoA TOMONy pepaBaba U MO30PUIIHIX KOMaAQ. YIIPaBy Cy cauMmba-
BaAU: IPEACjeAHMK — CBelITeHVK JoBaH bopeTa; TajHuK — cBemTeHnK Hophe Muauh,
0aarajuuk — Pape 3ambeanh. Yaanosa Apymrsa ,CBetu CaBa“ 61ao je 1931. ropuHe
174. ApywitBo je papuao cBe A0 1941. ropune. [Tocwepwu npeacjeAHUK ApyLiTsa, mpemMa
cavyyBaHMM 3amucuma, ouo je Ilerap Aykeruh (A. b. O. V., k. 93, 110/a). 3acayxyjy myHy
TIOAPLIKY HaIlOpH TOjeAMHALA Ad ce 0OHOBY paa ApyiuTBa.

CKPAREHMLIE:

A.B.O.Y. - Apxus byase, ONITHHCKO YIIPaBUTEHCTBO
A.B. ©. A. — Apxus byase, Qonp Apymraa

I. b. — I1ac boke

3.T. — Seiticku iracHuk
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Ipagcka mysuka tpeg ypksom Cs. Msana y Bygsu (aytop Jocum llysax)



Ipoiijesajivie hanka ipra 87

‘ [ Y .ﬂ" -

e

YuecHuyuy gjeuuje iosopuuire ipegciiase (aytop Jocun Llynax)




TawizipoBcKa oAKAOPHA gPYHUHA HA TPOCAABY
100 ioguna ocnosHe wikore y Pexesuhiuma, rvettia 1956.

(wybasHomhy Criomen pooMa ,PexeBuhin”)



Qaiuajiie ce 0 jere pyke:
MY3U1Ka U UTPa



KyamypHo-ymjemanuuko gpywinso us lawiposuha, cpegura XX sujexa
(wy6asHowhy CaaBke MuayTuHoBMh)



Muara Megun

TPAAVILIVIOHAAHE VITPE
Y TTAIITPOBURVIMA
(MUCAHY U3BOPY)

YBOA

TpaauumonaaHe urpe Ha mpocTopy AaHaibe Lipue [ope uctpaxusane
Cy y HejeAHaKOM 00MMY U MHTEeH3UTeTY. AOK y IOjeAMHVM KpajeBUMa
Hallle 3eM/be TI0CTOjU 00MMme TT0AATAKa 0 Urpaukoj Tpaauuuju (Crapa
LipHa l'opa, okoanHa KoaammHa, [TuBa, boxa...),! y LieHTpaAHOM AMjeAy
npuMopja, moce6Ho y ITamrrposuhuma u byaBu ca 3aaehem, maao je uc-
TpaXMBaHO 1 MucaHo. [Toaazehn op casHamwa Ad A0 AQHacC Huje ypabheHo
3HauajHMje ¥ CBeoOyXBaTHMje ICTPXVBabe TPAAMLIMOHAAHMX UTapa y
[TamTpoBrhuMa, 0AAyYMAQ CAM AQ TIPBY KOPAK Y TOM CMjepy Oyae us-
paAa MCTopujaTa UCTPaXMBalba OBE TeMe, 3aCHOBAHOT Ha AOCTYIIHUM
MYCaHMM U3BOpUMA.>

LIvm Mu je A2 OBUM papOM MOMULIEM, IPEACTABYM U, Y CKAAAY €
MoryhHOCTMMa, aHaAM3MPaM AOCTYIIHY MICaHy rpaby Koja caap»u mo-
AQTKe 0 HApOAHUM urpama y [Tamrrposuhuma. C Tom HaMjepoM, KOHCYA-
TOBAAQ CaM CTPYYHO-Hay4He MOHOrpadCKe U epUOANYHE TyOANKaLYje,
00jaBioeHa KasyBamwa U cjehara, Kao ¥ pyKOIVCHY 3a0CTaBLITVHY, KOjy
CY HalMCAAM PasSAMMUTY ayTOpU. XPOHOAOLIKM PACIIOH HACTAHKA HaBe-
AEHOT MaTepujasa cexe op npse norosuHe XIX po mogerka XXI Bujexa.

Beanxko xBara AaBopy Ceprapesuhy, criell. BaCmuTauy TpaAMLIOHAAHE UTPE, Ha
ycTymseHnM MHdOpMaLmjaMa, Kao 1 Ha CBECPAHOj HOAPILLIM IPUAMKOM MICakba
paaa. 3axBasyjem u Ap 3aatu MapjaHoBuh, eTHOMY3MKOAOT'Y, Ha YKa3aHOj 110~
Mohu 1 OpOjHMUM KOPUCHUM TTOAALIMMA.

Ha maejy Aa MCTpakuM OBY TeMy U AQ HAIIMILEM PaA MOACTAKAK Cy Me AP 3AaTa
Mapjanosuh u Ayman MeAUH Koju Cy HEAQBHO Ha CAMYAH HAYMH IIPUCTYIMAK
My3UIKOj TpaauLmju v cBap6bu y IMawrposuhuma (Mapjanosuth 2016; Medin 2016).
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Y normyHocTH cBjecHa MOTyhux HepOCTaTaka 1 orpaHnyera Koje ca cobom Hocu
CeAeKTUBHY MPUCTYTI, Tj. IPOyYaBake CaMO jeAHOT M13BOPa — IMCAHOT, HaaaM ce Aa he
0Ba CUHTe3a AOHEKAe AOIYHUTH MoCTojehy MpasHuUHY ¥ OMTH KOPMCHA II0A3HA OCHOBA
3a byayha ucTpaxuBama.

PE3YATATU ICTPAKVIBAIHA

Hajcrapuje moaatke o 0BOj TeMyu HaAa3MMO KOA CPIICKOT MCTPa)KMBaya, AMHIBUCTE,
eTHorpada 1 KyATypHor nocaenuka Byka Crepanosuha Kaparymha (1787-1864). On
je, IpeMa aKTyeAHVM CasHambMMa, IIPBY OMICa0 cBapbeHu obpey y IMamrposuhuma n
TOM IIPUAMKOM je MOTao Aa your oppehenu urpauku obpasau. Beh y xwusu Cpiicke
HapogHe tijecme: Krwuia tipsa (1841) Kapayuh poHocu nmoce6HO moraaBme mocseheHo
HapULiaby 32 MPTBMMA Y OBOM Kpajy: ,[lamTpoBuhu, AakAe, jeAuHN, KOAUKO je MEHU
AOCaA TIO3HATO, MMajy HELITO [OCTOjaHOra HapMLatha y CTMXOBMMA, KOje KeHe 0A POAR
TIOKOjHMKOBA YXBATUBILM Ce 32 PyKe, KaO Y KOAY, HaA bVIMe IIoKAamwajyhu ce 3ammjeBajy.
CBaxu ce CTMX 3amyjeBa [0 ABAIYT: jeAHA )XeHa, Kao KoAoBoDa, Imounibe, a ocTaae joj
TIOMa’Xy, U3roBapajyhu 3a oM Kaa 10 APYTH ITT CTUX 3aIl1jeBa CaMO OCHEAY CTOITY
op cruxa“ (Kapayuh 2006: 36). Kapaynh pame HaBOAM AQ ce Ha 0Baj HAUMH HUje HApU-
1IaAO0 33 CBAaKMM ITOKOjHMKOM, Beh camo 3a ,KyhHuM cTapjemnHama’. Virpauka popma u
XBaT, IOCTOjarbe ,KOAOBODE" ¥ pUTMUYKM YCKAaDEHO ITOHaBcatbe KAabatba ITOKOjHUKY
Y3 M3roBapatbe CTUXOBA, YKa3yjy Ha MOTYhHOCT Aa je y IPOLIAOCTH, IPUAVKOM OBOT
41Ha, MOTAO 01T 1 00peAHor KpeTatba. Kao 1mTo je mosHato, Kapaymh oBpje HaBeaeHe
TIOAQTKE HIfje AUYHO CAKyIHo ,Ha Tepeny” (Vrcevic 2011: 83), Beh my 11X je, y3 jour MHOTO
APYTUX, YCTYII1O IpHujaTes u capapHuk Byk BpueBuh ns Pucha (Kapaymh 1912: 494).°

Byk Bpuesuh (1811-1882), cakymnmay 1 06jaBouBay HapoAHe TpapuLyje u3 Lipxe
Tope 1 XepljeroBuHe, CBAKaKo je 3aHMMMDUBA M BAXXHA AUMHOCT, 1A ¥ Y KOHTEKCTY Hallle
teMme. Hanme, o y pykonucy Caakojake HapogHe wiy»baiuye, Kibura npsa, u3 1868.
(Vrcevi¢ 2011: 83-92) mocsehyje moceOHy LjeanHy TyXemy 3a MpTBuMa y [Tamrrposuhu-
Ma,* Aajyhu AeTamaH omuc xKamema 3a ,AoMahrHoM oa Kyhe” (cpeAoOBjedHNM YOBjeKOM,
HIIP. CTapjelHOM CeAQ), & TOpeA OCTAAKX 00MYaja, TOMMIbe Y TOCMPTHO ,K0A0": ,ITo-
KA€H Ce JXeHe CBe HaA MPTBUM CKYIIe, ydate ce 3a pyKy (Ha mopobuje koaa). Koaosoba je

Y 06jaBmeHoj mpemnucLy HaAasuMo A2 je Byk Bpuesuh 14/2. jyxa 1835. o6ehao aa he Byky Kapayuhy
Aoctasuty, uameby ocrasor, u ,ITockounne IawrpoBcke y Bpeme HbixoBe CBaabe”. V3 cauyBaHux
BpueBuheBnx mucama, cazHaje ce Aa je uMao oapebeHux Temkoha Kako MPUMAMKOM CaKyIbatba
noparaka op [Mamrposuha, Tako 1 IPUAMKOM BUXOBE AOCTaBe. ,IIocKouHMIE” AN ,TOCKOYMIIE"
OuAe cy mjecMme Koje Ipare Urpy, Ha urra mu je ykasao Aasop Cepasapesuh.

»A\YKaH cam, IaK, KasaTu Aa CaM CBe OBe MAIITPOBCKE TY)XOAANLe IPEI1Ccao U3 YCTa OrAalieHe
tyxuyuie Toure, pohene Paposuh, n3 PucHa, a yaoBuLe (Caa ce He criomubeM Kojera) /oyouiie ca
Cyuhenana u3 ITamrposuha, joirr xap cam y Byasu sxusno (1840-Te roa.), mocauje Bearke MoAbe”
(Vrcevic¢ 2011: 83-84).
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OHa >KeHa Koja Ty>x0e 3aumbe [...] CBe Apyre Myuy Ha IIpBH, AOK 4yjy Koje he Hapjeunje
u3pehy, max Hap MOLISEAOM, KaA 0Ba IIOBTOPY, CBY LI bOMe 3ajeAHO OHY VICTY p1jeu.
Tysxehu cBe, moKAamajy ce cKyma (04 MOYETKA CTMXA, AOKAEH Ce CBPILM '€ jaoX, TPU IyT
ce MoKAOHe). CBaKy CTHX TYXKOe MaIITPOBCKE CACTaBAeH je 13 CaMy 0CaM CAOTOBa (a
He ABaHaeCT Kao Apyru y uujeaoj boxu Koropckoj u 'y Lipxoj Fopu)“ (Vréevi¢ 2011: 83,
84). HakoH mrro ,,cBpium ce Tyx6a; Beh ce 1 0nmjeAo CBPILIMAO; MOTPYM OBO KOAO XKeHa
1 OTIKOA€E TPOD, TEKe BUAE AQ MPTBOTA M3HOCE, TTaK HaA FpoOOM HauHy cAujeAyjyhy”
(Vréevic¢ 2011: 90).

13 HaBepeHux omvca, Kapayuhesux n BpueBnhesux, Huje moryhe ca curypHorhy
YTBPAUTU A2 je IPUAMKOM TY>Xera 3a MpTBUMa Y [lamrpoBuhuma nocrojao oppehern
Urpayuky obpasall, MaKo ce TO MOXKe MPETIOCTABUTU Ha OCHOBY IPETXOAHOT OIINCA.
Tpebaao 61, Takobhe, UMaTy Ha yMy ¥ OHOBpPeMEHO 3Hauelbe pyjeunt ,KOA0" Koje He Mopa
HY>KHO AQ TIOAPa3yMUjeBa UI'PY, KO y AQHAILbE BpUjeMe.

Kwwsxuua bocaucku ipobosu’® us 1881, unju je ayrop Koropanux Ayko 3ope, noc-
AyxuAa je xao usBop lllepuky Bemaarnhy (1908—1990), ucTpaxuBady 1 npoyyaBaoLy
cpeAmwOBjeKoBHe cTapuHe bocHe, Koju je y kwusu Cileliyu: kyrilypa u ymjeinHoCi
(1982) HaBeo Aa je 3ope ,Ha cTehKy BUAMO TTAaraHCKO MPTBAYKO KOAO, KaKBO Ce IO Hero-
BUM HaBOAMMA, CBE AO TaAQd 3aAP’KaA0 Kao HapoAHM 0014aj y [TamTpoBuhiuma, y LipHoj
Topu“ (Beslagic¢ 1982: 326, 504).° OBakaB MoCpeAHM TIOAATAK TIOAPYKABA U HACAAba Ce
Ha crapuje 3amuce Kapaimha u Bpuesuha.

VcTpakuBay, KibVKEBHUK 1 apXMMaHAPUT Anonuicuje Mukosuh us ITamrposuha
(1861-1942) y capajeBcKOM KibV>KeBHOM AUCTY Bocarncka sura 1891. y jeaaHaect Ha-
craBaka objaBwyje bestoH [Taminiposcka cagba (Mukosuh 1998).” Ocum wro Aaje
BEOMa AeTa’aH OMNUC TPAAMLIMOHAAHE CcBapbe u mparehux putyasa, Mukosuh nuire
VI 0 Urpama, y 3HaTHO Behoj Mjepy Hero octaAu ayTopy, IITO OTBapa MOTyhHOCT Aa ce
Werosy onucy y 6yayhHoctn kommapaTtusHo npoyue. [ToceOHo cy 3HauajHe berose
HasHaKe O TUITy UIpe y PeACBaAOEHOM U CBaAOEHOM 00peAy, Kao 1 YBUA Y TIPUAKKe
KaAa ce UIPaAo.

Muxkosuh omnucyje mapoBHe Urpe y HApOAY II03HATE Ka0 bYOUKOAO AU 0PO HA
iiomwybe: ,CBaKY IyT KaA UTPauy PeCTaHy UTPaTH, IosyDe ce y 00pas, a y3 TO KEHCKUHbe
jour /Yo MyIIKuEbe 1 5KeHe ctapuje y pyky” (Muxosuh 1998: 35). ITuiuyhu o opy u koay,
TpeLM3HO AeduHMIIIe OBe ITOjMOBe, paBehu pasanky meby wuma: ,/rpajyhu opo, crasu
jEAHO APYTOMe PyKy Ha paMe 11 VICIIPEIIA€TaHe AP)XKM 32 PaMe; a KaA ce aKO YXBaTH, CBAaKN
Ko xohe Aa UTpa, yXBaTe ce 1 ABa Kpajba Urpaya 1 3aryye opo, Ad Y i Beh He Mo)ke HUKO
yhu. Y cpujeau opa croju 6oL ¢ BUHOM U TIYT e Urpajyhu, mokasyjy Horom, ckauyhu

=

HaxaaocT, Ao 0bjaByuBaba OBOT pasa HUjecaM ycIljeAa OCTBApUTH YBUA Y CAADXKUHY OBe ITyOAU-
Kaiyje.

Y 0B0j MOHOTpaduju ayTOp OOMMHO MiLlle ¥ 0 pasHUM MOTUBMMA Ha cTehiuMa, a mocebaH mpocTop
nocsehyje nmpuxasuMa Koad 1 urapa.

Toanxe 1998. ITetpouanuH Ypouu J. 3eHoBuh moxorpadcku nmpupebhyje u objaBsyje Muxosuhesy
Tawiwposcky csagby, n TO y ABa U3AAIbA.
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¥ IpeKpIITajyhy HOT'Y IpeKo HOTe, Aa He M3TA€AQ PYXKHO. Y KOAO Ce yXBaTe PyKy 3a
PYKY ¥ UT'Pajy ra: ABa KOpaka Halpljea U jeAQH HaTpar. Y IjeBaby Myjellajy ce MYyIIKU
Y1 )KEHCKY TAACOBM Y ABA MAM HajBUILe YeTUPY AMjeAd. Y LIYTSMHU KOAQ UTPA MYIIKO ca
xeHckuM bererom. Momim y ITamrposuhuma, opoM Urpy 3amounisy @ KOAOM CBpLIYjy*
(Muxosuh 1998: 78). Y MukoBuheBoM 3amycy HoMube ce 1 CBaAOapCKy 0614aj — urpa
0Oapjaxrapa 1 Mavetapa (Muxouh 1998: 95, 96, 108), Te BeAuKy 6poj HAPOAHMX Mjecama
y3 KOje Cce UTPaA0, aAUl YTAABHOM 0e3 AeTasHuMjer oImmca.

Heruro Buiite mopaTaka o IfjjecMama y3 Koje ce UIpaAo, Kao U pujeTKe oIuce CaMux
UTpaykMx obpasalia, HaAa3MMO KOA KaCHMjUX ayTOPa, YTAABHOM (POPMAAHO LIKOAOBAHMX
jYTOCAOBEHCKMX U LIPHOTOPCKMX MY314apa, €THOAOTA M APYTMX UCTPKMBAYa.

L[pHOrOpCKM KOMIIO3UTOP, AUPUTEHT U MY3UYKM Ileparor JoBaH Muaomesuh
(1895-1959) uameby 1936. u 1955. 3anucyje Beauku Opoj njecama 13 pasAMuUTUX Kpaje-
Ba Lipue Tope, ma u u3 mpumopcxor kpaja (Muaowesuh 2000: 13, 15, 16, 19). [Tjecme koje
je ToM mpuAMKoM 3amucao y [Tamrposuhuma u ByaBu usseo my je Muaopaa B. Tlepasuh
(1907-1972), camoyxku My3udap 1 MjeCHY HACTaBHUK MY31Ke, TopujeKAoM 13 [TeTpoBiia,
rAje je 6110 jeAaH OA HajaKTMBHMjMX HOCMAALIA MY3MYKO-KYATYPHOT )XMBOTA Y IEPUOAY
usMeby aBa cBjercka para (Mepurosuh Credanosuh 2013; Mepurosuh Credanosuh
2014: 353-356). Muaowesuh ys njecmy ,XBatajTe ce Oujeae pyke®, 3a KOjy HABOAY AQ
Cy My je mjeBaAu y ByABH, 3amicyje ,ITaIITPOBCKO KOAO, ITO yryhyje Ha TO AQ ce Y3 by
HajBjepOBaTHYje UTPAA0. Y3 MALITPOBCKY IjeCMY ,,JOII MU TAMO 30BEMO, AAAQj, AAKO",
Munomesuh Aaje KOMeHTap: ,UIpa ca IIeBaweM; OBO IIjeBajy Y KOAY 0baABlje IpyIle;
KaA IpBa rpyna ykpaae heBojky npBoj rpymu (?), oHAQ ITjeBajy 0By MeAOAWjY U pujeun’”
njecme — ,Oj, 6Aaro cu Hama“, 3a KOjy AOA2je Aa je ,Urpa C MjeBarbeM, HaKoH 'Kpabe’
AeBojke” (Muaomesuh 2000: 193, 194). TTopea HaBeaeHUX, ayTOP, AOHOCU HOTHE U
TEKCTYaAHe 3aI1Ce APYTMX MAIITPOBCKMX Tjecama, naMehy octaaux, u njecme ,Cutan
KaMeH" 11 ,,Oj, jeAoBa rOpo”, He MOMUIbYM IIPUTOM A2 Ce Y3 BYX UTPAAO, MAKO je TO U3
APYTUX M3BOpa NO3HATO.

Bopasehu y ITamrrposuhmma 1953. 1 nctpaxyjyhu Mysuuky TpaAuLyjy oBor Kpaja,
Oeorpaacky nnpodecop, ETHOMY3UKOAOT 1 MeAorpad Muoapar A. Bacumesuh caunHmo
je OpojHe nucaHe, HOTHe U 3By4He 3amuice (Marjanovi¢ 2014: 27-36). Yipkoc Tome 1mT0
My je mjecmy ,,Oj, jeAoBa ropo” TOM IPUAMKOM 13BoAMO MjelnTanuH [leTpoBua Ayka A.
Cybuh (1902), npumjehyje ce aa oHa Huje objaBseHa y weroBoj 3oupuu Hapogre mero-
guje Ljpne Iope u3 1965. ropune. OBAje je moceOHO BakHO McTahy AQ ce Ha CauyBaHOM
3ByuHoM 3amucy Cyhuhee nurepnperauuje oBe mjecme us 1953. uyje kako Bacunesuh
Ha KPajy AOAQje Ad je Y MUTamwy ,MalTPOBCKO KoAo". TokoM Tapaumer 6opaska y [le-
TpoBLY Ha Mopy bumexu 1 mjecMy ,CUTaH KaMeH A0 KaMeHa', He HaBoAehu Aa ce y3
Y UTPAAO0, MAKO Ce 3Ha Aa jecTe. [TamTpoBcKoj mjecmu Kojy My je Ayka Cybuh otmje-
Bao — ,Ej, cBuAy npepe anjena hesojka“ (Bacumesuh 1965, mip. 356), HaAuK je HapoAHa
»CBUAY npeae Avjena heBojka“, 3abumexena y Lipmunim noyetkom XX Bujexa, 3a Kojy

8 AomymeHa Bep3uja 0Bora papa je HeAaBHO 00jaBmeHa y ApyroM Ilauiiposckom aimaraxy (2016).



Qainajitie ce 0’jere pyke 95

je ucrpaxxusau Beanmup ByjoBuh 3amicao aa ce ,y3 wy urpa“ (Byjosuh 1933, mp. 15).
Moryhe je mpeTnocTaBUTK A2 Ce Y3 OBY ITjeCMy CAMYHO Urpaao u y ITamrposuhuma.
YyBeH! jyTOCAOBEHCKM KOMITO3UTOP, MeAorpad 1 eTHOMY3MKoAOT, Hukoaa Xep-
yuroma (1911-2000), 6opasuo je y [Tetposiy Ha Mopy nmoyerkom 1954. 1 Taaa je, ocum
Tjecama pasAMYMTOr KaHpa, 3a0Mrexno U ,mjecme y3 urpy”: ,1lto ce uyje y moapyme®,
»Qj, Muae, urpa unja je‘, ,A Aa A 1 ja He pexox” u ,OBaxo ce bucep cuje” (Mapjarosrh
2002: 20, 21, 125, 126, 130, 220, 226).” HaxkaA0CT, HeMa [I0AATaKa O TOMe KaKo Ce Y3 HaBe-
AeHe TIjecMe UrpaAo. Y ocTXyMHO MOHOrpadcky 06jaBoeHoj 3a0CTABLITYHY C BeTOBUX
TePEeHCKMX VICTPXMBakba IIPUAOXKEHM CY TEKCTYaAHY M HOTHY 3aIMCH OBMX ITjecama.’”
Anrpornoreorpadcko-eTHoAomKa cTyauja o [Tamrrposuhuma (1960), AokTOpcka
AucepTauuja eTHoAora Ap JoBaHa Bykmanosuha (1906-1994), mpeacTaBma nocebHo
BpUjeAQH paj Yy KOjeM IPBU ITyT HAAA3MMO OIICe)XKHe 1 TpeLi3He HaBOAe O OpojHUM
aCMeKTMMa MAIITPOBCKOT TPAAMLIMOHAAHOT CTBApPAAAIITBA M 00MYaja, ITa TAKO 1 O CTa-
puMm urpama. Ocum AecKpuILyje CBaAOEHOT YMHA O KOjeM HAlIMPOKO MPUIOBUjeAd
(Bykmanosuh 1960: 297-330), BykmanoBuh poHocu 1 3acebHe LijeAnHe 0 ,urpama y
KOAY“ 11 0 ,urpama oapacaux”.!! [Tamrposuhe momume 1 Kao 00AaCT y K0joj ce A0 Apy-
TOT CBjeTCKOT paTta ,paAo0 M MHOTo urpaso. Cemanu 61 ce OKynmAK o BeheM npasHuky
Ha oApebeHOM MjecTy raje 61 mjeBaau u urpaau paste urpe. To je opo, Koje ce 3umu
OAP’KaBaAO AQiby Ha 'YMHY MAM Tepaly, a Hohy y Kyhu. /beTtu cy opa noHajuenthe 6uaa
0 CAaBaMa ¥ IPYAMKOM HOILEHa AUTHjA OKO CeAd MAV Ha ITAQHMHY, TAje 611 Ce OKYIIMAO
MHOIITBO CTAHOBHMIUTBA U3 BULIIE CeAQ. [...] Opo yBujek 3amounsy Maabyu MyImKapiy,
KOj! TjeCMOM 1 IyLiatheM OKYIIe OCTaAe Urpade. YXBaTe ce jeAaH AO APYTOra, AaraHo ce

«

kpehy u 06u4Ho mjeBajy” (Bykmanosuh 1960: 391):

Ko mu nehe opy gohu,

He MoiAa ia Boga ipohu;
U3AUL'0 MY HUp Ha HOTY,
a Hupuya 1og KobeHo,
ga ia 60ru cse KoweHo!

Xepuurowu cy njecme usBean Aube Topopuuia n Huxo Iepasuh us ITamrposuha, a moryhe un
jOLI HEKM MjeIUTaHM, IITO je MpeTnocTaBKa Ap 3aaTe Mapjanosuh (Mapjarnosuh 2016), jep ce Ha
MarHeTooHcKuM cHuMLuMa Hukoae Xepiuorme Haaasu oapebeH 6poj XoMopoHO ABOrAacHO
U3BEAEHNX ITjecama, Koje U3BOAM MjelIOBITA IPYyIIa MALITPOBCKUX MjeBava (BupjerTu: Mapjanosuh
2002, mp. 36-39, 41, 42, 44).

Kmura je HacTara mpema XepLUTOBUHIM TePEHCKMM CHMMLVIMA, Ha KOjIIMa OH, OCUM IIjecama,
OMmEXM AATYM U MjeCTO CHUMaHa, Kao 1 uMe usBohaua. HotHe samce je ypapnaa ap 3aara Mapja-
HoBuh, ayTopKa Kibure.

Oge urpe npeacTaBmaAe cy oppeheHy 3abaBy y cA0OOAHO BpujeMe U y IPeAAXy MOCAMje urapa y
KOAy. Y 0BOj MOHOTpaduju Cy OIMCaHe: uipa ipcitieHa, nowila, iacapeia, uipd yapa, eil-Aeil,
ywiniu-ioiieiny, Ha Mygpe u Ha Ayge, Wuyapuja, cAujeiie Ma1ke, MOja iyCKa jegHOHOCKA, OpaH
1 wuje. BehuHa ux je 61Aa mo3HaTa 1 y 11peM OKOAHOM TIOAPYY)Y, AOK CY AQHaC FOTOBO CacBUM
HernosHaTe 1 3abopaBnete (Bykmanosuh 1960: 388-391).
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»Y Tocreabe BpujeMe”, HaBoAu BykmaHoBuh 1960. ropuHe, ,,0po ce 0ApXaBa o
CBaAOY, AP)KaBHUM ITPasHULIMMA Y IPUAMKOM Heke IpupeAde. Y opy yuecTByjy Maabu 1
CTapumju, Urpajy pasHe UIrpe, y HOBUje A0DA M MOAEPHE, AV CY OBAje OA CTapJHe MO3HATE
camo yetvpu” (Bykmanosuh 1960: 391):

1. 0 Hauiku (LIPHOTOPCKO OPO) — MTAPOBHY UIPY MOCKOYMLIA Y KOjOj MYLIKapaly
yyAaue: Yxa!“ U ckaye HelITO BUILE HETO JKeHa, ,aAU 000je Matbe HETo Y ApYTUM
KpajeBMMa’; aKo je Urpa Ha yeAus, OHAQ Ce U TTOnYOe;

2. Jows mu iiamo 308emo0 — UIrpa, Ha3BaHa 110 HAPOAHO] TjecMY, Y K0joj ce GopMupajy
ABUje TIapaAeAHe AVHMje UTpada KOjU e APKe 32 PYKe U Y3 ITjeCMY Ha/3MjeHUYHO
VIAY jeAHa TIpEMA APYTOj, TPBO MYLIKA I1a )KEHCKa; TIpeA Kpaj IjecMe MyLIKapLin
yrpabe jeAHy AjeBOjKY Koja rpehe y i1X0BY UTPauKy AUHMjY 1 BECEAO OTIET Kpe-
He mjecMa. Vrpe y HacmpaMHMM AMHUMjaMa, Tj. CA MOTMBOM OTMMULie/TIPOCUADE
AjeBOjKe cappyke TparoBe HeKaAallber cBapbeHor oOpeaa. Haume, cmarpa ce
Aa cy buae ob6aBe3aH A0 CBaADEHOT pUTYyaAa y AjeBojaukoj Kyhu, HAKOH IITO
ce M3BeAe HeBjecTa;'

3. HamipoBcKo K040 (3eTCKO KOAO) — MYLIKAPLM V1 )KeHe Ce HAM3MjeHIIHO yXBaTe
3a pyKe, mopehajy y Kpyr ,Ha OTCTOjaiby OA TIOA METPa U BeoMa Ce AaraHo Kpehy*,
npasehn ,ABa KOpaka yA€CHO, ITa OHAQ jeAaH YAMjeBo, u3balyjyhu ucroBpeme-
HO MaAKO pyKe Hampujea Kao [0 TaKTy"; MjeBajy ce pasHe IjecMe, IIOHAjBULIe
»] ]PUMOpKMIba Koma jae” 1 ,Oj, jeaoBa ropo”. VI3 Koaa peAOM 13Aase 0 ABOje,
MYLIKO Y >KEHCKO U UTpajy mockouniie. Y KOAeKTUBHOM cjehamy [Tamrrposuha
0Ba UTpa ce AOXKIBAABA Kao Hajuenrhe 13BoheHa 1 CaMo 1b1Ma CBOjCTBEHA;

4. ciiapoilamitiposcka uipa — TapoBHa Urpa Koja ce y INamrposuhuma urpaaa Ao
noyeTtka XX BUjeKa, HOYMbe Kao 70 HAUKI, A 3aTUM CAUjeAM ADYTU AMIO Y KOjeM
MyIIKapal ,9y4YHe, a UrpauuLia ce MaAKO IIpeMa weMy nouje”. Mymkapaij ce
TIOITHE Ha BPXOBE MPCTHUjy U CKOYM ABAIYT YAECHO, ABAIyT YAUjeBo, mparehu
puTaMm naeckamweM. JKeHa mpaTu MyIIKapLa 1 cKaue TaKo A CY YBUjeK jeAHO
HacrpaM Apyror. Mymikapaiy ce ucrnpasu 1 000je 3aurpajy io Hawiku, okpehyhn
jeAHO ApyroM Aeba. 3aTuM MyLIKapal| IIOHOBO Yy4He, yAapajyhu IakoM o IaKy
»CKaue Ha BPX IIPCTH Y KPYTy OKO )KeHCKe, a OHa ce oKpehe Ipema mbeMy 1 Ha
CBaKM HeroB yAap IIaka IIMpK pykama Tpasujemny 1 cykwy . [Tocanje jeaHor
VIAM ABa KpyTa, MyIIKapal ce UcIpaBsa 1 urpa kpehe ucnouerka. [pucyt-
HI TIjeBajy OTETHYTO HeKy mjecmy, HIp: CBe je-3e-po cBe 3e-Ae-Ho, Ha-0-K0-10
o-ku-he-Ho, tio cpu-je-gu iio-31a-he-Ho. Tpeba moMeHyTU AQ 0OBa UTpa CaXKMMa
AOCaA He3abumpexkeHe UTPAuKe eAeMeHTe KOMOMHOBaHe Ca T3B. TOCKOYMLIaMa
¥ MOTAQ 61 A2 IPEACTaB»A UTPAYKY MOCEOHOCT MALITPOBCKe peruje. AyTop je
TI0AQTKe O OBOj BPCTY Urpama cakymmo op Huka Aykuua [Tepasuha, yraepnor

2 3aurpy oBor tumna Cisiamene, ucrpaxusad MuhyH [TaBuhesuh muure pa ce urpasa Ha cBap6u o

3aBpiueHoM 00jepy (Pavicevic 1938: 21). Jomr jepHom u3paxaBam 3axBaaHocT AaBopy Cepaapesuhy
Ha ITYTOKa3y 3a PasMULIbarbe U Micake.
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ITerpoByanuHa. OBO je jeAMHM HaMa NO3HATY 3AIUC CHLAPOUAULILPOBCKe UTPE,
LIITO Fa YMHYU AOAATHO BPYjEAHMM Hay4He NaXKibe M 00aBe3yje Ha UyBarbe U Adie
TIpEHOLIIebE, KO BULIE HE ,,C KObeHA Ha KOAEHO", @ OHO ITOCPEACTBOM MCTPAXKM-
BAYKMX Mpojekara, poAKAOpHMX Kopeorpaduja 1 ToMe candHo (Bykmanosuh
1960: 391-394).

ITopep oBe yeTupu urpe, Bykmanosuh kasyje pa ce Ha opy ,MOTY UTPATH pasHe
HapOAHE UTPe, OA KOjVIX je HAPOUMTO ITO3HATA /juguja” — Urpa Kojy 00M4HO Urpajy ABoje
MA2AMX, MOMAK 1 AjeBojKka. VIrpa nounme Kapa AjeBojka yhe y 3aTBOpEHO MjeLIoBUTO
KOAO, AOK ,000je Ap>Xe IT0 MapaMUL}y y pyLiM, pasroBapajy ce Kpo3 IjecMy 1 MyLIKa-
pary, Tpueh YHa0K0AO, OKYIIIaBa AQ MPOOMje MAY YaK AQ TIPECKOUM KOAO U Ad Yrpabu
AjeBOjKY, aAu My KOAOBODe He A03BOmaBajy. CAy4ajHO aKo Ia 1 IyCTe Y KOAO, AjeBOjKY
OAMaX IIPOITYCTe Ha APYT0j CTpaHu. MyIlKapal| IOHOBO M3Aa31 HANlOAE, A AjeBOjKA YAA3U
y koAa0” (Bykmanosuh 1960: 394). CBe BpujeMe 1jeBajy MO3HATY MjeCMY KOjy 3aM04MIbe
mymkapau ca bep, fiesojko, hep, gywiuue, gaj mu ce, gaj!, a AjeBojka My oarosapa A ja
iy ce gamiu Hely, lugujo, iugujo, 1 Tako A0 Kpaja mjecme. Kaa Momak nmpobuje Koao,
YXBaTU AjeBOjKY U IIONYOH je.

AyTop ce, Takobe, 0aB1O 1 TpapuLIOHaAHOM cBapOOM Y [TamTpoBuhima Koja je A0
AeTama omycaHa y MoHorpaduju. Op mocebHor 3Hayaja je MCLIPIHM OINC Urpe OapjakTa-
pa 1 Mayerapa: ,3a OBO BpyjeMe IpujaTesry HAUMHe Ipes KyhoM KoAo, Koje OapjakTap 1
Mayvetap urpajyhu pacrase. [...| Bapjakrap 1 MaueTap MAy 00aBe3HO Ha ABaAeCceT Kopaka
JICTIPEA CBATOBA M CKOPO Ha CBAKOM /MellllleM MjeCTy IOUTPajy, moBKjajyhu jeaan mpe-
Ma APYI'OM y pa3MUMOMAQXKey Oapjak u ucykanu mau. [...] Ipea AjeBojaukom Kyhom
CBAaTOBE AOYEKA MAAAEX I[jeCMOM Y KOAY, Y KOMe Cy 00aBe3HO OapjakTap 1 MayeTap OA
Kyhe. Y KoAo yckauy 6apjakTap u MaueTap oA IyTa, pacTase ra, a AooMahu 6apjaxrap u
MaveTap nobjerny, nHaue mMehy wuma 61 pomao Ao cBabhe” (Bykmanosuh 1960: 309).
BykmaHoBuh HaBoau OapjakTapa 1 MayeTapa ,0A myTa“ 1 ,04 Kyhe®, uume ce npsu nyT,
KOAMKO je [I03HATO, TOMMIbE AQ CY VX MIMAA€ Y MAAAOKEVHA Y MAAAMHA CTPaHa.

ITpeapar B. Koauesuh (1904—1989), ynusepauteTcku npodecop 1 UCTpaxuBay
0OKendCKe TPaAULje Y KYATYpe, TOKOM CBOT 60raTor 1 3Ha4ajHOT CTBAPAAAYKOT OITyca
TpeTMpao je Hay4yHo U xpoHnvapcku [lamTpoBuhe — 3aBu4aj cBoje Majke /oyouie, Mo
pobewy Cybuh. Y npom u aApyrom uspamwy MmoHorpaduje Haminposuhu (Kopauesuh
1976), y Bu1Lle OCBpTa Adje IPMANYHO AeTasbaH OMUC cBapbeHor ob1yaja oBOr Kpaja.
Mebyrum, camo ABa myTa momube Urpy HaBopehu Aa ce ,ucnpep Kyhe rae je seBojka,
UTpa KOAO U neBajy ce cBapbere necme” (Koaueuh 1976: 139) npuje pooaacka cBaToBa,
a HaKOH LIPKBEHOT BjeHYama, CBATOBY Ca MAAAEHLIVIMA IT0AA3€e ITPeMa MAAAOKEIHO]
Kyhu ucnpea Koje urpa KoAo Koje uX AOY€EKyje C IjecMOM ,Aujero Au je moraepatu”
(KoBaueuh 1976: 151). AeTamHujux HABOAQ O HAUMHY UTPe HEMA.

Ap Muaa Mepurosuh Credanosuh (1948), kyaTypHa uctopuorpadkuta, 6uob-
AVOTeKapKa U KibVDKEBHULIA, IIPBA je ayTOpKa Koja e MALITPOBCKOM CBAaAOOM HayqHO
0aBMAa 13 yraa GeMUHUCTUYKYIX TEOPHMja M Ca CTAHOBUIITA IPOYYaBamba ,)KEHCKOT
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mcma“ y cBapbeHoj avpuiy. OBO je TeMa BeHOTr MarucTapckor papa u3 1993, a HakoH
ABlije TOAVIHE 00jaB1Aa je M MOHOTpadujy y K0joj 0 CBaAOM, ITa 1 0 Urpy, Kaxe: , Taj 00-
pea je mpaheH mecMOM 1 UTPOM, a IUXOB CMICAO0 je AQ OTKAOHY HETaTUBHE CHAE, AQ VIX
YMMAOCTHBY, KAKO OM Y IOPOAMYHOM >KMBOTY MAaAeHLm 6uan cpehrmju” (Credpanosuh
1995: 14). Tpeba HamOMeHYTH Aa ayTOpKa Huje 001Aa31AQ TAIITPOBCKY TEPEH HUTH je
o0aBmaAa eTHorpad)cka MCIUTHBAbA AOMULIMAHOT CTAHOBHUIITBA, Beh je yraaBHOM
KOPUCTHAQ Ioy3AaHe 3amuce AroHncuja MukoBrha 1 Apyrux ucTpaxmpava.

BakHO je MOACjeTUTM AQ Y PYKONIMCHOj U 06jaBmeHOj rpabu mojeanHana us
[TamtpoBuha HaAa3UMO AeTase 0 PA3AYUTUM 00MYajuMa — MOHAjBULIE O CBAAOM —
KOjy, y3 IjecMe, IpaTe 1 CKPOMHM 3aIMCH O UTPaMa.

HeHacaoBmeHM 3amuc (3a capa) HEIIO3HATOT ayTopa, HamucaH micahom Maum-
HoM Ha 15 cTpana A4 popmara, HaCcTa0 HajBjepOBaTHIje CPEAMHOM APYTe TIOAOBMHE
XX Bujexa, Aaje omuc cBapbeHor ynHa y [Tamrrposuhuma, a AOHOCH Y TEKCTOBE HEKO-
AVIKO CBaAOeHNX mjecama. VI3 oBor 3amuca cazHajeMo A je KOAO VICIIpeA MAQAOKEbIHE
Y HeBjeCTUHe Kyhe UTpoM AOUYEKMBAAO CBAaTOBE, KA0 U Ad Ce TIOCAHje pyuKa Becese
HACTaBAAAO ,jaue HETOAM paHIje, jep je Beh Maapa HejecTa y Koao“" Pykomuc je u3
nopoanyHe apxuse ycrymaa Hapa e, pohena Bykosuh (1935).

3amuc yraepHor ITamrposuha — Mapka Aasosa Kymaue (Kymaua 2014: 504)
(1912-1983), ypeauaa je 1 HeAaBHO 00jaBuAa beroBa yHyka Mapujana Maprtuxouh y
Tawiniposckom armarnaxy I. Huraoumma ce 0BUM BPUjEAHUM 3aMMCOM MPY>XUO CAUKO-
BUT OIVC 0014aja Be3aHNX 32 TPAAULIMOHAAHY cBaAOy koA [Tamtposuha y Kojem aytop
usHoCK 1 oppeheHe mopaTke o urpama. CBapOeHoO Becene y3 UTPY U MjecMy, IpeMa
CTapuM 00M4aj1Ma, TOYMHAAO je Y YeTBPTaK (AOK Ce, Kao LITO je TOMEHYTO, CBaaba
OAp’KaBaAa y Hepjeny): ,Aomahut nsaasu Hacpep Kyhe, Ay AAQHOM O AAQH U 3aurpa
'TI0 HAIIKyM' Ca )KeHOM MAM cHaxoM. OKO BIX ce yXBaTy 0po Koje 3arjeBa:

Llino y gsope, wiitio tipeg gsope,
Hlinio "Ho ioBope?
OHo oitiay, cuHa weHuy,
Cpeha ga my je!
(Kymaua 2014: 510)

Canjeae mjecMe ¥ IpUIIjeBY KOjJ OACTMYY Ha UTDalbe, YMMe UTPY Y KOAY 3alIOYHY
MOMLM U AjeBojke. [lapoBHY UTDY, MAM UTDY Ha yjeause ayTOp OMHUCYje: ,Kap MYILIKa-
palj II030Be AjeBOjKY MAM JKEHY C KOjOM XKEAU AQ UTPa, T1a ce Ha KPajy nomybe. 3aTum
MYLIKapall ooy61 HEKY ADYTY XKeHY, a AjeBojKa MYIIKapLia — OHM CMjelbyjy IpBYU Hap,
VI TaKO Ce Urpa HacTaBsa 1 mpoAyxasa“ (Kymaua 2014: 511).

Ha aaH BjeHuama, kasyje Kymaua, urpa ce Ha MCTM HauyH, @ KOAO ce popMupa uc-
TIpeA AjeBojauke v MOMauKe Kyhe, 4ime ce cBaTOBM A04eKYjy 1 ucnpahajy. Koao yBujex

13 Pykomuc 0 maimTpoBCKoj cBaabu, cTp. 14.
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pasABajajy Ha ABa Aujeaa Oapjaktap v MaveTap, omoryhasajyhu cBaToBuMa cA060AaH
¥ OTBOpEH IpoAa3 Ao Kyhe. ,ITocanje pyuxka, Kao u npuje, HACTaBda Ce BECEHE UTPOM
Y IjeCMOM, HajBMIIIe HA T'YBHY, Ka je Aujerio BpujeMe. Y Kyhu ce yaapa y3 rycae u Bope
maae” (Kymaua 2014: 521).

3aHnMmuBe OAQTKe U cjehara 3abumexno je [Terap Bacos Pahenosuh (1914-2008),
u3 Csetor CredaHa, Koju y KibM3H 0O MALITPOBCKMUM 0014ajuMa FOBOPH 1 O CBAADOY, a TO-
Mube 1 npatehe urpawe. HaBoau aa je mpu 1360py Oyayhe Mmaaae Morao 61Ty IpecypaH
VI HAUMH Ha Koju 6u1 3HaAa 3aurparut: ,OHa Tora AaHa djellie Hajierniua 1 HajpubeHuja o
AuKy u cracy. Kaa nourpa, pexo 6u moaehe” (Pahenosuh 2009: 11). Koao mcrpep maa-
AOXemuHe Kyhe pasaBaja bapjakrap ca yckarkoM — Oj-xa! ,,Hexa BubeHa cHaxa usabe
u nourpa ca bapjaxkrapom. [Ipucrymna crapu cBar 1 3amjetsyje bapjakTapa, a Apyra cHaxa
cryma y urpy ca wum. Hakou urpe, onu ce cpetHy u ony6e” (Pahenosuh 2009: 22).

HakoH moMeHyTHX ayTopa, II0CHEABNX TOAMHA Ce T10jaBAoYjy UCTPAKMBAYM U3
Lipue T'ope u Cpbuje, crieninjaAusoBaHy 3a poyvyaBaibe U Pajp Ha 04yBalby HeMare-
pUjaAHe KYATYpHe OalITHHe — TPaAMLMOHAAHE TjecMe 1 Urpe. Ib1XoB moyeTHUYKN
HAyYHO-CTPYYHU AOTIPMHOC je M3Y3eTHO 3HavajaH, TOCEOHO aKo Ce MMa Ha YMY BHIIIe-
TOAVIIA HE3aMHTEPECOBAHOCT KYATYPHE jaBHOCTY 3a IIpoyyaBamwe oBe TeMe.'* Oye-
KyjeMo aa he pesyATaTy BUXOBUX AOCAAQIIBYX UCTPAXMBADA, A TOCEOHO OHMX Koja
he Tek ycanjeAuTH, AETa/HOHO OCBUjETAUTY OBY TEMATHKY, YIPKOC CBe pjehuM Xuum
T0jeAMHLIMA KOjU TIaMTe CTape Mpuye, 001vaje, mjecMe u urpe.

Ernomysukoaor ap 3aata MapjanoBuh (1966) HayuHo ce 6aBu [TamTpoBuhyuma op
2002. roamHe ucTpaxyjyhu obudaje 1 My3uuky Tpapuiyjy. OunraepaH je weH AOIPUHOC
'y AOMEHY M3y4aBamwa Urpe, IpeBacXoAHO Kpo3 KasMBama Mjelrana. Ha npumjep, 3a
njecMy ,CUTaH KaMeH A0 KaMeHa“ OHa Y jeAHOM paay AoHocu cjehamwe yraeane Cra-
pobyaBatke, rocriohe Mapuje lllymuh, o ,,0yABaHCKOj BapujaHTI UTpe Ha OBY ITjecMy:

Y jyay 1956. y PexxeBuhuma je o6umexxeHo 100 roprHa 0A MOYETKA pajpa OCHOBHE LIKOAE KOjy je
0CHOBao apxumaHaput Aumutpuje ITepasuh, popom us ceaa Karyu (Pexxeutn). Tom mpuanxom,
TIOCAMje MHOTO FOAVHA, 3aUrPaAe Cy ce MALITPOBCKe TPAAULIMOHAAHE UTDe — iPUMOPKUbd, CUILAH
KaMeH UTA. YYeCHULIM OBOT KYATYPHOT IIPOrpama OMAM CY, YTAQBHOM, Y4UTeAY U HACTABHMULIM, KAO
1 omaaauHa 13 [Terposua u PexxeBuha. OB1M cTapuM urpaMa y4ecHuKe porpama IoAy4aBao je
nomumany Huko Aykus ITepasuh. Jour Tapa cy ce, mpeMa Ka3uBambiMa y4eCHNUKA, ¢ moTelkohama
CaKyIUAU AjeAOBYU ayTEHTUYHE MAIITPOBCKE HOLIbe 3a oTpebe nsBohaua mporpama.

Ha oBom mjecty 6ux, Takobe, momenyaa u 3aropky 3ary Papyaouh, poheny Heposuh (1933—
2009), 1 teH BUILEAELIEHUJCKM KYATYPHO-IIPOCBjETHM PaA Ko HACTABHULE MY3MYKOT BaCIIUTaba
y IETPOBAYKOj OCHOBHOj KOAYM. OCUM APYIMX 3aCAYTa, AYTYjeMO jOj 1 3a OAyYaBare MAabux
reHepalyja MalTPOBCKUM HAPOAHUM MjecMama 1 urpama. O Tome cBjepoue cjehama u MHOTM
cauyBaHM Tparosu, Mehy KojuMa je moce6HO AparoljeH BULIEMUHYTHU BUA€EO-3AIIC Y KOjeM
HEKOAMKO AjeBOjUMLia M3 MjeCHe OCHOBHE LIKOAE, 03 MHCTPYMEHTAaAHe TIPaTibe, Y CTUAM30BAHUM
MAlITPOBCKMM HOLIbAMA UTPAjy HAmipoBCKo Koo TjeBajyhw nujeay mjecmy ,[ [puMopKMiba Koba
jame“. OBa Urpa yIpMANdeHa je y KNHO-caAl IeTpoBaykor CrioMeH AoMa ,L[pBeHa KoMyHa", TOBOAOM
AaHa omutiHe byaBa, 1995. ropMHe TOBOAOM IPeEACTaBbaba Kibure Heseciia y caagbeHom kpyiy
AP Muae Mepaurosuh Credanosuh, k0joj CpAQUHO 3aXBabyjeM Ha YCTYIASEHUM TOAALMIMA Y BUAEO-
-CHUMKY IIpoMoLuje.
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» CUTaH KaM€eH A0 KaMeHa: TO je Hallla, oBAje cy Y byABu — To je OyaBaHCKa, OBaKo ce
OBAje TjeBaAa, U TaKo, Kap CMO oApacAu 1 yekaau HoBe roaute, 1o je cBak’ urpao!®
PesyATaTy mbeHMX TEPEHCKMX UCTpaX1Bamba O1he o6jaBmeHn y Oyayhum papoBuma 1
nyOAuKalujama.

Crew. Bacriutau Tpapuumoxaasux urapa AaBop Cepaapesuh (1979), xoju ce ro-
AVHaMa 06aBM MCTpaXxuBambeM urapa u3 okoante Koaammua (Posua, Mopaua...), pe-
(epeHTH je O3HABaAAL] OBe IPobOAEMATHKE 1 OAHEAABHO Ce Hay4HO MHTEpecyje 1 3a
[MTamTposuhe. Heros pap y oBom 360pHuKy he AOHMjeTH 13BjelLITaj C IPBUX CaBpeMe-
HYX OOVIMHUMjUX TepEHCKMX UCTPAKMBaba TPAAULIMOHaAHNX urapa y [Tamrposuhuma
(Cepaapesuh 2016)* (oxTobap 2015), kao 1 Moryhe cyrectuje 1 IpeAAOTe 3a aA€KBATHO
OuyBame TPaAMLMje U BbUXOBO NPMKa3/Bake Ha CLieHMU.

PykoBoaMAaL ¥ yMjeTHUMKYU AMpPeKTOp KyAaTypHO-ymMjeTHMuKor LeHTpa ,Credan
Mutpos /foyouma“ u3 byase, AapuHka Aaja oy6umra (1958), Takobe roauHama uc-
TPaXXyje CBOj MALITPOBCKY 3aBIYaj M IberoBe TpaAuLoHaAHe urpe. IpeaaBame ,Virpe us
[TaurrpoBuha — HOBO unTame !’ Koje je OAp>Kara Ha MyATUAMCLIMIIAMHAPHOM OKPYTAOM
croay ,ITamrpoBcke mysuuke Teme” (ITerposau Ha Mopy, 17-19. aBrycr 2014), roBopu o
pesyATaTMMa beHVX MCTPAKMBaba M 0 MOT'YRHOCTVIMA TIpUMjeHe MAIITPOBCKe HApOAHE
UTPE Y CTUAU30BAaHOM (OAKAODY.

YaaHosu oor KY1I-a, ViBana barpuhesuh 1 Muaa MeaVH, AéeMOHCTpaTOpKe Ha-
pOAHNX urapa, nodyetrkom 2015. moctaBuae cy Ha cueHy urpe u3 [Tamrposuha 3a Ajedju
aHcaMOA, a BIXOB CTapyjy KOAera, Takohe AeMOHCTpaTop, JoBaH hykuh, 3a moaasHuke
nerpoaukor Bptuha. [ToxBaaHo je mro Hamu HajMaabu cyrpabanu umajy moryhuoct
Ad Ha ceOM CBOjCTBEH HAYMH Heryjy KYATYpHY OaliTuHy cBora kpaja.'®

3AKMYYAK

JMako caMm ce TpyAMAa A2 OBMM PaAOM LITO LijeAOBUTHje 00YXBAaTUM TeMy, He Tpeba
3a60paBUTH AQ je, UTAK, TPEACTABLEHA CYHTE3a 3Haa O MALITPOBCKIM HAPOAHVM UI-
paMa 13 caMo jeAHe BPCTe U3BOPa — IIO3HATOT U MEHU AOCTYITHOT MMCAHOT MaTepHjasa:
eTHOI'padCKOT, eTHOMY3UKOAOIIKOT, ICTOPYjCKOT, KIbJDKEBHOT, XPOHMYAPCKOT... Te-

IMoaatxe mpysxuaa Ap 3aaTa MapjaHoBuh 13 cBojux Oumexaka ca TepeHa.

Pujeu je o uctpaxuBamwuMa koja je AaBop Ceprapesuh 06aB1o oa 13. o 17. okTo6pa 2015. ropnHe,
Ha KOj/IMa CaM MMaAa IIPUAMKE A CTeKHeM AparoljjeHa JICKYCTBa.

Buiue mopaTaxa o lheHOM MpeAaBakby, Kao U BUAEO-3aIIUC AMjeAd AEMOHCTpALMje TPAAULIIOHAAHUX
M CTUAM30BaHUX KOpPaKa Koje cy usBeae Tpu yaanutie osor KYLI-a, ooctymaH je Ha AuHKY http://
butua.com/izvjestaji-reportaze/petrovac-pastrovske-muzicke-teme/.

Bupeo-3amuc noaasHuuya 6yaBanckor pruha JITY ,/oy6una JoBanoBuh - Maure” Ha KoM ce BUAK
AQ Ajelia Urpajy ,MalTpoBCKy Urpy” y3 mjecmy ,CuraH kamen” (y nusBep6u JKBI' ,Xapmonuja“),
nocraBneH 15. HoBemOpa 2011. Ha youtube. HaxkaAocT, Huje M1 [IO3HATO KO je Ajelly HAy4mo OBy
urpy u ,mocrasuo” kopeorpadujy. CHumax je pooctymnaH Ha AMHKY https://www.youtube.com/
watch?v=B6i2V2AhFPM.
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xehy cBeoOyXBaTHMjeM IPUCTYITY, HACTOjaAd CaM AQ HA3HAUMM U Apyre Moryhe 13Bope
casHama (ayano, BuAeo, $poto, cjehama...), Koju Cy, MAKO jOLI HEAOBOSHO UCTPAXKEHN,
TIOAjEAHAKO BaXKHIL.

Mosxe ce 3aKbYUUTH AQ CE AO CaAd TPAAMLIMOHAAHMM urpama y ITamrposuhuma
0aB1O HeBeAMKM OpOj ayTopa — 1 XpOHMYApa M UCTPXMBAY], KOjU Cy TEMU YTAABHOM
TIPUCTYTAAY Y ACCKPUIITYBHOM MaHUPY, Oe3 IOAPOOHYje aHaAM3€e, KOMITAPATUBHOT TyMa-
yerba 11 HayyHe MHTepIIpeTaLyje. ETHOKOpeoA03y, HAXKaAOCT, jolI HUjecy UCTpasKUBaAK
TMALITPOBCKY IIPOCTOP, MAKO je MOCHEADMX HEKOAMKO FOAMHA 00MAEXEHO TT0javyaHnM
VIHTepeCcoBambeM 3a OBY TeMaTuKy. HayuHa AuTepaTypa Koja IpMMapHO TPeTUPa OBaj
CErMeHT HeMaTepHjaAHe KYATYpHe OaityHe [Tamrposuha He MOCTOj1, AOK TOMUIbatbe
urapa cpyujeheMo y3rpeaHo, OHajBUIIIE Y ONMCYMA CBaAOEHOT 006Myaja 1 TpaAULIMO-
HAAHVIX Ijecama. Y U3BOpMMa OBe BPCTe YNTaMO Aa Cy cBapbe y [TamTpouhima 6uae
npaheHe Urpom y3 mjecMy, a 3HaAO Ce 3aUTPATU U Y APYTUM BeCeAUM IIPMAMKAMA: CAABDA,
OKYILbama, 3a0aBe...

Meby 6pojxum Heno3HaHKaMa 1 HejacHohaMa y Be3u ¢ urapama y IMamrposuhu-
Ma jecTe U HEIOCTOjatbe jeAIHCTBEHE CTPYYHe TepMIHOAOTMje KOjoM OU Ce IIPeL3HO
OApeAMAM TojeAuHM Kopeorpadcku eHTUTeTH. Tako ce mojMoBHM ,0po” 1 ,KOAO" MO-
uctosjehyjy y roToBO CBUM M3BOPUMA, C U3y3eTKOM AnoHucuja Mukosuha koju ux je
OIVICAO0 K0 PA3AUYUTE eAeMeHTe UTpe.

YirytHO 61 61A0, TpeTHOCTaBAAM, IPUCTYIIUTY UCTPAKMBADY TPAAULIMOHAAHMX
urapa cycjeanux obaactu (byasa, Mauuy, ITo6opu, Bpajuhu, Lpmunia u Criny), mwro
011 cBaKaKo IIOMOTAO AQ Ce YIIOPEAHOM aHAAM30M AoDe AO LljeAOBUTHjIX Ca3Hamba U O
urpama y ITamrposuhuma.

Brao 61 13y3eTHO 3HaUajHO YKOAVMKO 01 ce TOKOM OYAYRMX MCTpaXMBarba OTKPUAY
HeIO3HATY MICAHN M3BOPY C MOAALVIMA O TPAAMLIMOHAAHUM UIPaMa Y MALITPOBCKOM
npocropy. Hapam ce pAa he meby Hamum cyrpahannma 61ty u onux Koju he cBoja cas-
Harba Y MMCAOHY 3a0CTABIUTVHY MOAMjEAUTH Ca MCTPAXKMBAUMMA U TYMeE AOTIPUHMjETH AQ
OBQj 3HAYajaH CErMEHT HeMaTepHjaAHe KYATYpHe OallITVHe II0CTaHe AVO MHTepecoBamwa
LIMpe jaBHOCTM, KaKO CTPYYHO-Hay4He, TaKo 1 u3Bohauxke.
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Aasop Cegrapesuh

[TPUAOT TIPOYYABAHY
TPAAVILIMOHAAHMX TTAECOBA

Y TTAIITPOBURMMA:

TPATAMbA — PEKOTHULIVIJA TEPEHA

VICTPAJKVIBAIA I HEAOYMULIE

[TpoyuaBame nmaecHe npakce' He camo y ITamrpoBrhima Hero y Lujeaoj
LipHoj I'opu KacHM HEKOAMKO AeLieHuja Y OAHOCY Ha UCTPaXMBamwa y
OKpYXemwy. MahexnHcK1 0AHOC TIpeMa Toj MaTepyjy ¥ CBEAEHOCT Ha
yIoTpeby caMo y KYATYPHO-YMje THUYKUM APYIITBMMA AOBEAM CY AO
TOra A Ce AQHaC 0e3 OrpOMHOT HAIopa U MOXXe,HE ,MCTPAKMBAYKE
cpehe” Temko Moxke A0OhY A0 OKOCHMIIE HEKAAQILIbET TAECHOT PerepTo-
apa. Op ocHuBama T3B. 6eorpapcke ,OAKAOpHE IKOAE" UMji Ce YTULIQ)
HaKoH Apyror cBjeTckor para npouupuo Ha LipHy Topy u 6asupao ce
YIAQBHOM Ha CLIEHCKOj IPUMjeHU ,urapa’, Tj. lbeHoj mpepapyu basert-

Tepmun naec y erHokopeoaoruju y LipHoj [opu a0 caaa je mocmarpaH 1 Ko-
putheH BehHOM Kao €MCKI Y CMUCAY: ,[IA€C IPEACTABSA MOAEPHE OKPETHE
Urpe y apy — TaHIo, BaALIE U CAY, MAM je Be3UBAH 3a CTAHOBHMIITBO MaXOM Y
Tpumopjy (Mgemo tirecaisi’ koro!). Mehytum, y oBom papy kopuctuhemo Tepmus
irec o peduHuumju Ap Ceaere PakoyeBuh, pakae Kao ,1[eAOBUT peHOMEH y
KOjEM CY Y HEPACKMAVBOM CYHKPETIYKOM jEAHCTBY O00jeAVEbEHM 3BYK 1 ITOKpeT",
1 TO je ,00yXBaTaH Ha3yB KOjy IOAPA3yMeBa 1 UTPAuKy M My3MYKY KOMIOHEHTY"
(Rakocevi¢ 2011: 14). CBpxa yroTpebe TepMuHa i1ec jecTe M0OOMIIABADE U OAAK-
IIaBatbe CUCTEMATCKe eTHOKOopeoAolke aHaause. Kasuaun y ITamrposuhuma
BehIHOM He KOpUCTe TepMMUH iL1ec OCUM 32 OKPETHE ITapOBHE UIPe, 2 TEPMIHE
Uipa v K010 Be3yjy 3a TPAAULIMOHAAHE TTAECOBe (HAuilipOBCKa Uipa, YpHOIOpCKo
KOAO, ,MIPajy Y KOAY" UTA.), QAL U Uipa KAO HIIP. Y0OAHCKE UTPe KAUCA, HeiliKauid
utp. CUHTarMy iAecHa ipakca KopucTu 1 obpasaaxe Ap Becua KapuH y cBojum
papoBuma (Kapuu 2013: 27; Kapuu 2015).
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CKUM TexHMKaMa, Y LipHoj Topu ce Huje MHOrO oaAMakao oA Te HaBuke (MaptuHoBKh
2006: 160-179).2 Haume, HEUCTPAXKEHOCT TepeHa Y IIOTAEAY TAeCa (HUKAKO Y TIOTAEAY
MY31UKe TPaAMLyje), AOBEAR je AO CTarHallyje MHTepPeCcoBamba 3a LPHOTOPCKYU TPaAU-
LIMOHAAHM ITA€C KOjH Ce, ,YUIYLUIKaH y A0OpobuTH Jyrocaasuje, ce Bulie ryouo. Ype-
)KEHO MUILLberbe Ad aecoBy U3 LlpHe Tope HeMajy AOBOSHY aTPaKTMBHOCT 32 ITYOAMKY
U3EEAPUAO je HEKOAMKO CAMYHMX KopeorpadCKux pjelera Koja Cy MAeCHO Hachehe
TIPUAArOAMAQ TAAALIBYM MOTpebama KoHLiepaTa. BpeMeHOM je TO OCTao CMHOHYM 3a
upHoiopcku gpoakrop. OBaje he OUTH HarAallleHe ABUje YMIbEHNULIE, U TO AQ:

1. yproiopcko k010 4HY, OCUM MOKPeTA, U TjecMa TUIIA CEOCKOT IIjeBamba Ha iAdC U

2. IOCTOjU 3HATHO HEMOAYAapatbe 13Mehy puTMa Kopaka 1 pUTMa/TaKTa mjecMe

Y3 UTpY.

[TpuaMKOM aHaAM3€ Ta ABa €AeMEHTA BUAM Ce AQ Y YMjeTHUYKO]j YIIOTpeOy Tpau-
LIMOHAAHOT IIA€CA HUje 0CTAAO TOTOBO HUIITA OA OHOTA IITO Ce MOXKe Ha3BaT! TPaAU-
LIMOHAAHMM: HU MY3UKQ, HU METPO-PUTMUYKY OAHOC UTpe U TjecMe. JHaull, He MOXe
ce roBOpUTHU 0 ToMe Aa ¢y Y LipHoj Topu KyATypHO-yMjeTHIYKA APYLITBA ,9yBapu”
Tpaauyje.’

ToToBO caB omyc naecoBa y KOHTMHeHTaAHOM Aujeay LipHe Tope (BehmHcko mpa-
BOCAABHO CTAHOBHUILTBO), 61O je cBeAeH Ha jeAHy Kibury Ap Baapumupa llloha koja
ce 6aBu ,urpama u3 Crape Lipue Tope* (So¢ 1987). Y3 cBecppauny nomoh crpyumaxa
Ap Oausepe Bacuh, ma Topaane Poranosuh u aAp Becne Kapu 3anouer je, kako he ce
KaCHUje UCTIOCTABUTH, BPAO TeXaK I10CA0 CaKyIlhbatba, aHAAN3e U IIPe3eHTaLyje Tpa-
AuLoHaAHUX nmaecosa y LipHoj Topu. JKema aAa ce mto Buille MaTepujasa pesuilia-

Ocnusamwem AHVLT ,Opo“ 3. HoBemOpa 1951. oyeaa je HOBa eTama y pa3Bojy Kopeorpadckor pasa
y LipHoj Topy, a Tapammy CasjeT 3a npocsjety u KyaTypy LipHe Tope y capaawu ca ,,Opom®, cBjec-
TaH MoTpebe Aa ce Mopa paauTy Ha oborahuBamwy pereproapa L{pHOTOPCKUM UTPaMa U IjecMaMa,
bopmupa cTpy4HM THM Koju CHMMA 3HaTaH Opoj Meaoaumja Ha Tepeny Bujeaor IToma u KoaammHa.
Haxaaocr, npecTaHkoM MocTojama ,Opa“ pecTaje Aa paAut M UCTPXMBAYKY TUM, LIITO j€ 32 AUPEKT-
HY NOCAHEANLIY UMAAO I'yOmetbe 1 3a60paBaatbe OrpoMHOr Opoja urapa 1 njecama. Mehytum, uaan
TOTa TUMA, KOMIIO3UTOp H1Koaa XepLuromwa, unje je CHUMKE 1 AO AHEBHMKA TPaHCKpubOBaAa 1
objaBuaa Ap 3aara Mapjanosuh (2002), cHuMama je 00aBA»a0 MaXxoM 38 MHCIIMPAL]y KOMIIOHOBAHa
opatopujyma [opcku BujeHay, TauHuje: ,Aa ce BUAM OKpYXKelbe y KoMe je Jopckiy BujeHady, HacTao
1, HajBOKHIje, AQ CE Y)jy OPUTMHAAHM, TIPABH, 3BYLIM MY3MKE HAPOAA 0 KoMe je peu” (Mapjarosuh
2002: 3). CauyBaBiuy 0p 3a00paBa 3a1CTa MMIIO3AHTHY My3MuKy rpaby (4ak u Mysuky 3a urpy),
usMmeDy ocraanx, u u3 INerpoBiia Ha Mopy, AOIIPUHMUO je PeBUTAAM30Balby MY3UUKe TPAAULIUje jep:
»OHA IIPEACTaB/ba MY3UYKY IOPTPET jeAHOT HApOAQ, OCAMKAH PYKOM MHOTMX HapaluTaja. A Hajrope
LITO MOXKE AQ Ce AecH je cMpT Te Tpaanuuje y cehawy moromcrsa“ (Mapjanosuh 2002: 3).
ITpuAuKoM cakynmama rpabe 3a CreLMjaAUCTUYKY Paj ayTopa OBOT PaAd, HOCAATHU CY MIMEjAOBU
roroBo cBuM KYA-oB1Ma y 3eMaH ca 3aXTjeBOM 32 aHKeTMpatbe YAAHOBA O NI03HABAbY MAECHOT
Hacnpeba (k040 Ha koay, UCTopujat, Mysuka 3a Urpy 1 cA.). OAroBOpH AQ Cy CIIPEMHI AQ TIOITYHE OBY
QHOHMMHY aHKETY CTUTAM CY OA CAMO jEAHOT APYLITBA U CaMo jeAHor u3Bobhaua. 30or HerocpepHe
OMNaCHOCTH HeCTajamba CTapuje MAeCHe IPAKCe — eiliHOKOPEOAOWKI XUTHHUX CAYYajeBd — VHULja-
TuBa u3 [Namrposuha je 0AAMYaH IPUMjep M OCTAAUM LIPHOTOPCKUM PETMOHMMA.
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Au3yjet y capapmu ca Ap 3aarom MapjaHoBuh 1 KoaervHuioM Myuaom MeauH,” Koja
je Takohe yuecTBOBaAa y TEPEHCKOM MCTPaXXUBaby, AOBEAA je A0 TIOYETKA iiepeHCKOl
paaa y [Tamrposuhuma.® CBakako Aa je OBO TeK MOYETAK UCTPAKMBAHA, TE AQ CE CAAR
He Moke GOpMMpaTi KOMIIAETHA CAMKA O IIAECY Ha OCHOBY IIPBOT OAAACKA HA TEPEH.
360r 030MHHOCTY TEMATHKE, 00MIMHE eTHOKOPEOAOLIKE aHAAM3€e U OHOTA LITO ayTOP
0BOTa paAa MPAKTHKYje y CAyYajeBUMa Hacheha KojeM dpujeriu ollacHOCHE Hecllajatba
— aTO je AEMOHCTpaLMja peA Ka3UBauMMa C Lyi,heM OTBPAE AOOPO perpOAYKOBAHOT
Marepujaaa — Hehe ce ATV KOHa4aH KOPeOAOLIKM OCBPT, Beh he 61T ykasaHo Ha ounr-
AeAHOCTY, HasHaKe 1 Moryha pjelera npobaema.

CBe HanMCcaHO Y YBOAHMM pedeHM1laMa OBOT YAAHKA BaXKU 1 3a LiujeAo [Ipumopije.
KoHcyaTauujom ca npepaBaueM uiapa u3 boke va cemunapy YOALIT npod. [Tpepparom
Illymuhem, cTexao ce yTucak Aa ce cTame y KopeorpaducaHom poakaopy ITpumopja
YKAQIIa Y CAVKY jyiocA0BeHcKoi horkropuciiuukoi peiepiioapa y KYA-oBuma. Tako, Beh
HEKOAMKO AelleHVja HeMa HUKAKBUX HOBMHA BUAASVBYX MIMPOj jaBHOCTH (0 TAECOBUMA
Buie Bupjety v: Vianjun 1953; Matjan 1984). Camo npeseHToBatbe rpabe Koje mpunpema
Muaa MeauH (2016) ykasyje Ha TO AQ je, UITaK, A0 caaa 61A0 AOCTa oruca’ TAeCoBa 13
MALITPOBCKOT Kpaja. To je IPUAMKOM IPBOT iZiepeHckoi UCTPaXVBaba OMAO OA BEAVKe
Kopuctu.®

Kao u y Behunu 1jpHOropckux peryja, 0CHOBHY IPOOAEM je OKYIIUTY AOBObSAH
0poj ka3uBaya Koju OM HaM I'PYITHO Y KOAY AEMOHCTPUPAAY IIAECOBE — LITO je TOTOBO
HeMoryhe. [ToTpeOHa je 1 BjelTyHa MCITUTMBAYA A2 ,TIOACjeTU” Ka3uBaya Ha oppeheHne
TAeCHe AeTame. AaKAe, Cumbu03a fipobiema HENCTPKEHOCTH U OMOAOLIKOT HeCTajarma
YAV IMA AVPEKTHY TTOC/HEAULY HA CAMOM TepeHy: IITa MATATH, KaKO AeMOHCTpUpaTn?
Crape TepMyHe MaAO HYAY TTO3HAj€, @ HOBY CY YHUPULIMPAHM C APYTUM KpajeBuMa.

ITop OBMM IOjMOM Y PaAy ce IMOAPasyMMjeBa CaKylatbe TPAAULMOHAAHUX TTAECOBA Ha TEPEHY,
00paaa 1 IpeHolere Ha Apyre 0cobe HA HAYMH KaKo Cy n3BobheHe Y HAPOAY — TPAAMLIVIOHAAHO.
OBUM nmyTeM HCKasyje ce BeAMKa 3aXBaAHOCT MOPOAMLIY MeAUH Ha YKadaHOM TOCTONPUMCTBY 1
BEANKOM TPYAY A C€ YCIIOCTaBM CapaAkba ca KasuBadyuma.

VcTpaxuBarme TOKOM Kojer je cHuMmeHo 37 GB ayano-BusyeaHor Marepujasa o06aBmeHo je y ITet-
posuy, Ceerom Credany u Byasu op 13-17. okrobpa 2015. ropuse. Kasusaun/ue: Aparuua ITaBao-
Buh, pob. Anpposuh (1915, Auaposuhu, Kaayaepan), Paamuaa Opannhesuh, pob. Aasuposuh
(1944, Bausutie, Bynapuua), Heenka Iperosuh, poh. Meaus (1938, TTetposat), Bupo 3enosuh
(1941, Kpcrau, Pexxesuhn), Cetxa Meaus, poh). Kaxxanerpa (1938, ITpxuo), LlImupo Kymaua (1934,
Kymaue), Mapuja lymuh, poh. Hapnao Kpernh (1932, Baaro, Kopuyaa), Caaska Paposuh, pob.
Muayrunosuh (1921, Ilpujeopary), Hapa 3ew, pob. Bykosuh (1935, TTpujeBopary) u JoBanka Ay-
aetuh, pob. Crujosuh (1930, IToaropuria).

ITocToju pasanka usMehy crapujux ofuca Koju He Aajy TauaH obpasal] IOKpeTa — KaKaB Adje 3d-
iuc, Beh cy BulIle A€CKPUITUBHOT KapaKTepa 1 CaMo Cy AMjeAOM KOPMCHY KaAd VX IPOYMTa 0c0ba
KOja aKTUBHO MAelie. [TuTame je M KOAUKO Cy CBM OMMCUBAYM OMAV MIPAYKM BJELITH AQ AOYAPA]Y
KUHETUYKM TEKCT.

Ipuaukom uctpaxusawa Kpymunha nocrojao je mpobaem TepeHCKoOr yiuliHuka jep ce
TEPMUHOAOTIHja KOjy je Kopuctuo Ap 1lloh yraaBHOM Huje mOAYAQpaAad C TEPMUHOAOIU)jOM
CTAaHOBHUIITBA IIOPUjEKAOM 13 HeKapallwyx bpga.
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OKOCHIUA ITAECHOT PEITEPTOAPA YV ITAIITPOBMRVIMA

ITpBK LMnd OBOT paja je 0OpasoBabe CAMKE O 00MMY U KapaKTepy AecoBa 1 mAecaya
y HekapaurwyM [Tamrposuhyuma. Ha caMoM nmoyeTky npuMujeTHa je 6uaa pasauka y
TIOMMalby IAeca 13Mehy rpaACKOr CTaHOBHUILITBA M OHOT KOje je BUILe BpeMeHa IIPOBO-
Ao Ha ceay. To je, MHaue, MojaBa y CBUM KpajeBMMa TAje je IPaACKa Tpaauuyja crapa.’
JKema cTapujux KasuBaumlia Aa ce ogpege 10 TOM NUTaby AOMMHAHTHMjA je OA Xemve
AQ TIpUKaXy maec.'

ITpema p0CapaLIBLUM UCTPAKMBABYIMA, KA0 3djeAHNYKA HUT AECHOT perepToapa
Yl CTapujer M HOBUjer CAOja U3ABaja Ce BapujaHTa ypHoiopcKoi koaa — y ITamtpoBuhu-
Ma jOlI IT03HATA MTOA HEKOAMKO Ha3NBa: 0po Ha fowybe, 0po, Ha iobybe, by6ukoro, Ha
iovyilye, ypHoiopcku, o Hawky. OHa IOAPa3yMujeBa IAec Iapa y CpeArHM Kpyra us-
BeAEH CKOKOBMMa. AKO Taj Kpyr popMupajy yaecHULM Koju cjeAe (AaKae He urpajy Beh
caMo TjeBajy), OHAQ je yeirthy Ha3uB Ha Howybe, Ha Horyilye, o Hauiku. CaM HasuB Ha
iiopybe Kasyje aa map Tpeba Aa ce mopyOM HAKOH MAeca. YKOAMKO Iap MAelLe Y CpeAr-
HU KOAQ Koje ce Kpelle, OHAQ je uelrhyt Ha3UB 0po, YpHOIOPCKO VAW, TIOHOBO, 10 HAULKU.
To 3Haum Aa 0 HaWIKY AOMVHAHTHO O3HAYaBa UIPY Mapa y CPeAVHM Kpyra (Y Apyrum
kpajeBuma Lipne Tope ce Ta urpa HasuBa jouI U ckakarwe o YPHOIOPCKU, YPHOIOPCKU,
cKoke, iiockoquye™). Vimax, XxpoHnyap namrpoBcKe CBap0e, KibIDKEBHUK U apXVIMAHAPUT
Avonucuje Muxosuh y popnum IMamrporhima npasu pasanky usmebhy rnojmoa opo
Y K040, omucyjyhu opo Kao )XVBaxXHUjy MYIIKY TPy, GopMalyje 3aTBOPEHOT KOAQ Koje
urpa npema (06pepAHOM?) peKBU3UTY — (AALLY Ca BUHOM Y CPEAVHY KOAQ: ,Y CpUjeAu
opa cToju 60Lia ¢ BUHOM ¥ IyT kbe urpajyhu, noxasyjy Horom, ckauyhu u npekpurrajyhu
HOT'Y IIPEKO HOTe, A He uaraepa pyxHo” (Mukosuh 1998: 77-78).2 OBaj mopaTak Morao

Y KoaaunHy, Ha IpyuMjep, Ta pa3AMKa Hyje TOAMKO M3Pa)keHa, a Pa3Aor je Taj ITo cy KoaawmH op
Typaka ocao60aman Mopauanu, Pouanu u BacojeBuhu — koju oToM HacenaBajy rpap, AoHocehu
ca cobom oppebeHo Hacoebe.

BehuHa kasuBaya je MpakTU4HO Y HajOOSUM TOAMHAMA XXMBOTA HamyluTaaa [lerpoBau opaasehn y
LIIKOAY MAM Y TIe4aA0y y MHOCTPAHCTBO. YTHCAK je Ad ce Kpaj yOp3aHo pasBujao, a Taj, mpuje CBera,
€KOHOMCK! Pa3B0j AOHMO je HOBE TPEHAOBE Y 3a0aBHOM >KMBOTY HapOAQ 11 YIIAUB HOBUX IIA€COBA
y [TawrrpoBuhe, HAPOUNTO y 'PAACKO IIOADYYjE.

OBaj TepMUH je Y cjeBepHMM KpajeBJMa 3eM/be 03Ha4aBao IjecMy Y3 KOjy ce ckaue il0 UpHOI0pCKU.
Aocta pobap ormic Mukosuha y3 KoHcTarauujy Aa y Puchy, Kpusomujama, AepeHniiama, Yoauma,
Moputsy 1 OpaxoBily He UIpajy OBaj TUI 0pd Ipy>xa MOryhHOCT GAVIKer pasjalimberba MojMoBa
(Muxosuh 1998: 77). Ha oBoM MjecTy, unak, Hehe ce oTBapary mupa pacnpasa o ojMOBHOM 3Ha-
qerby 0pa U KoAd, jep OU TO 3aXTujeBaA0 OOMMHMj| 1 KOHCTPYKTUBHM}Y PaA, AU je BaKHO pasyMmjeTu
Aa ce AOKaAHa TEDMIHOAOTHja Y€CTO He IIOAYAQPA C OILITUM MPEACTaBaMa GOPMUPAHUM MIPEKO
Kopeorpaduja KyATYpHO-YMjeTHUYKIIX ApylITaBa. Taxo cy Hajuemrhe HeAOyMILie Y TyMaderbyMa HIIp.
UPMHUHKOL 0pd KOje je 3aIpaBo ypMHUYKO Koo Kibasa Huxoae (,Opaj cBaKy LipMHMYKM je* — AaKAe
0pao, a He 0po), Koje Ce U3BOAMAO KyCTpUM cKokoBuMa (So¢ 1987: 44). Y KYA-oBiMa ce aproHcku
Kaxe: ,Jrpamo opaj*, To HeMa OIpaBAAHOT je3nukor cMucaa. Beanmup Byjosuh 3a opo xaxe pa
je CKYII Kojy TOApasyMyjeBa LiyjeAU TOK Urpatba Pa3AMIMTIX KOAQ KOja Ce M3BOAE TOM IIPUAMKOM,
Tj. ,301p HYAU KOjU UTPAjy" — a He ToceOaH MAEC, AOK CY K0Ad CBU MOjEAVHAYHY IIAECOBU: 3€MICKO
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01 A2 YKaXKe Ha KPETbY Ka LIeHTPY KPYra, Ca TeXHOM M0Ka3/Bawa Urpayke BUPTY-
osHocTu."” To ce pasAuKyje op Urpamwa YpMHUHKOL KoAd, Koje ce Kpehe 1o Kpyry, aau
KYCTPUHA ITOKPeTa y ONCAHOj UTPU YKa3yje Ha opapehene canunocTn. U ciluuarncko opo
U3 CycjeAHe 00AACTY UBBOAY Ce Ha CAYAH HAuMH, MaAQ je LijeAM perepToap CKopo
ucty Kao y [amrposuhuma (Maasenosuh 1981: 43-47).

PoaHO noAMjeneHo (cTapyja BapujaHTa) AU MjelIOBUTO (HOBHMjA) 3aTBOPEHO KOAO
0KO ITapa M3BOoAY BeNMHOM TpOTaKTHM 00pa3sal] 3eiickoi KoAd, AU pjehe ABOTAKTHM —
kpehyhu ce yaecHo, apxxehu ce Heobase3Ho 3a pameHa vau pyke.'* [TojeArHM Ka3uBaun
HABOAE AQ Ce UTPAAO Y TIOAYKPYTY, aAU Ce TIPETIIOCTaBoda AA je TO HOBHUja NojaBa. TepmuH
K01080fja HVije y YIIOTpebu 3a YpHOIOPCKO KOAO, jep Ce UTPa Y 3aTBOPEHOM — 3diLy4eHOM
— KoAy. K021080Jja, uax, TepMUHOAOILKY TIOCTOjH Y IjecM1 Y3 OoKelIke urpe.'

Ljpnoiopcko koao ce MOXXe UTPATU Ha UpoMjeHe, Ha CMjeHe, HA U3MjeHe IITO je
TUIMYHA BapVjaHTa OBOT TIA€CA IIPY YeMY Ce TIAeCAYM CMjerbyjy Y CPEAMHN KPYTa, a AQ
TnAec Ha npectaje.’® Mysuka 3a UIpy je MCKoy4MBO IjecMa. 3aHMMMAMBO je TO AQ Ha Te-
peHy Huje mpoHaleHo MHOTO IpuMjepa 3a Te mjecMe, IITO Yciep nsbdanjeheaor cjehatwa,
LITO yC/heA UMIbeHNLe AQ CY Ce TeKCTOBM CMUILDAAM Ha AULYY MjecTa. OuuraeaHa je u
OAMCKOCT Ca IIAECHOM TPaAULIMjOM LIPMHUYKOT 1 CIIMYAHCKOT Kpaja, HApOUUTO IpeMa
HamjeBuMa (Buue y: ByjoBuh 1933; Maapenosuh 1981).

Jou jeaaH TPaAMLIMOHAAHM MTAEC KpMje Ce M3a ABA HA3UBA: UPUMOPKUHA, UAU
dawiniposcko k010."” 3a wera ce MOXXe pehut A2 TpeACTaBs»a OKOCHMUIY CTapHjer TAec-
HOT CAOja U HOCEOHOCT je camo ose peiuje (ncraxao A. Ceprapesuh). Y 6/8 taxry ca
jaMIICKOM METPMKOM OBaj PUMjep je AOKa3 Aa Ce Y MALITPOBCKOM Kpajy npenauhy
noceOHM MOTUBY YKAOIIbEHY Y OPUTMHAAHY LijeanHy. OBAje je pujed 0 BpAO CTapoM
CAOjy cBeADeHO-00peAHOT ITAECHOT Hacheha raje, IpeMa KasyuBauuMa, CBY CBAaToOBY Tpeda
Ad ,TIpohy Kpo3 kKoao“ (BuajeTn u y: Mukosuh 1988: 55, 56). Kopauu cy ABoTakTHOT

K010, 10 YypMHUHMKY, uiparve o ypHoiopcku UTA. (Byjosuh 1933: 9, 10). Hacynpor mwemy, JoBau VBa-
HueBuh je MBPUYMT Ad je 0po TEPMUH 3a 3ace0aH MAeC, TAUHWje CKAKAHe [0 YPHOIOPCKU U AQ KOLO
Kao UMe ,He npucToju’. ViBanumesuh, Takobe, uMe 0po U3BOAY 0A KapaKTepa IAecamwa nopepaehu
ra ca ,0pAOBCKMM IOAETOM', AOK K010 KOPUCTU Aa omuure popmanyjy kpyra (MBanumesuh 1900:
533- 541). Aytop noa uanumjaauma A. M. Aaje AeTamaH OmiC ciu4anckol opa, Aebyaumyhu ra
Kao MjeutoBuitio koo y3 ijesamwe (A. M. 1953: 54, 55). MaaaeHoBuh HaM OTKPUBA AQ je HABEAEHM
aytop AnToH Muaouteuh (MaaseHosuh 1981: 43).

CandHo urpae MocTojaao je y ITomopuiwjy, ropmwem u jyxHom banary: y kadanu Ha CTOAy namehy
daaura, oxo ynmaseHe caujehe nan yax oxo Hoxa (ITonos, 2013). IlpernocraBsa ce Aa je TO Hackoebe
OA rpaHnyapa y 00AaCTy BOjHe TPaHULE.

Buure o BapujaHTama ypHoiopckoi kora Bupjetu y: Ceasapesuh 2014: 44.

KoroBoljo, guko Haua — TeXCT gobpoiticke Hockouuye Koja ce urpa y bopmawujy IOAYKpyra, y IpBoj
TIOAOBMHY KOAA CY MYIIKApI[, Y APYToj eHe, a kpehe ce y anjesy ctpany (Susié: 2016; Bupjetn u
y: Primorac, Marjanovi¢ 2015: 124, 125, 244, 294).

IMap (xmp. mymkapar A u ajeBojka B) ckaye fio yprHoiopcku 'y cpeAViHY KpyTa, TOTOM HEKO 13 KOAA,
HIIp. MylKapall B, Mujera Myuikapaua A, npeysumajyhu maec ca pjeBojkom b. IToTom ce ncTo Tako
u AjeBojka b cmjemyje ajeBojkoM I 13 KoAa M TO MOXKe TpajaTy YHEAOTACA,.

He Tpe6a oBo momujeltiaty ca ciiapoiamisipoBckom uipom Kojy omvicyje Bykmarosuh (1960: 393, 394).
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VIAVL TPOTAKTHOT 00paclia, MjeBabe MPUNasd MEAUTEPAHCKO-TIPUMOPCKOM TIOAHEOAY,
a TIOKpeTU pyKaMa iope-gobe MOTy cuMboan3oBaTu Hanpeaak.'® T1aec ipumopkurwa
ce KacCHMje IpeceAno 13 cBapbeHOT y 3a0aBHY periepToap, a KasuBauy HABOAE AQ ,Ha
cBaADaMa ce yBUjeK IIjeBaAa, aA ce HEIITO Huje urpaaa“. VIHTepecaHTHO je A2 MaAu 6poj
Ka3MBaya 3Ha AQ M3BEAE 0BAj ITAEC, MAKO je KapaKTepUCTUYaH Oalll 32 HIXOB PETMOH.
AHaAM30M AEMOHCTpaLMje jeAHOT 0A HajcTapujux Kasusaya (1934. ropuiite) Moxxe
Ce YOUMTH Bapuparmbe 0A ABOTAKTHOT AO TPOTAKTHOT 00paclia, ca 3aCTajKuBambeM Ha
KpajeBMMa MY3MUKUX LijeAHa (MeAOCTHX0Ba), ,4ekajyhu” moyerax cTuxa.” TpotakTHM
obpasal| ce He TOAYAapa Ca MY3UUYKOM LIjeATHOM OA YeTHPY TaKTa U jaCHO MoKa3syje
acumeTpujy. Ilokpetu pykama rope-pome y CKAAAY C IjeCMOM CHeLM(UKyM Cy OBe pe-
TYije U AQjy UTPU AOCTOjaHCTBEH KapaKTep, aAl CaMO aKO Ce U3BOAM Y CIIOPMjeM TeMITY
VI MeKuiUM TIOKpeTMa KoseHa.”” AKo ce capa ocBpHeMo Ha MukoBuhes omuic opa u
K0Ad, TIPY Y€MY OH HaBOAY A2 C€ ,3BaHLie CKYIIe, yXBaTe KOAO 1 IjecMy " Moryhe je aa
je v ipumopkura urpaHa xao koo (y MukosuheBoj poepuuunuju, TporaktHo). Tapa
01 To 6MAQa BapujaHTa YPHOIOPCKOi KOAA CA TIAECHUM TIApOM Y CPEAVHM KOAQ, KOje OH
He TIoMutbe y 0BoM npuMjepy (Mukosuh 1998: 55). Y mpuaor oBoMe upe 1 peAoCAeA
Ijecama 3a UIpy:

1) Ckouu koa0, ga ckoHumo
Aa sugumo ko he 6oxwe |...]
Ko mu xoxry uehie gohu,
He moira ia Boga tipohu
Vnweio my wup Ha Hoiy |...]

Ap Ceaena PakoueBuh, onucyjyhu Bapouko-ecHadcke aecoBe, HABOAY AQ je TIOAM3AbE PYKY ¥
BUCHHM PaMeHa VICTULIAAO OMCTY UIPaya, CTBAPAAO YTUCAK AOCTOjaHCTBEHOCT, & IIOAUTHYTE PYKE Cy
CKpeTaAe NaXXiby Ha )KeHCKa IONpCja, MOAAAKTHLIE 1 IPCTe yKpallleHe pasHuM HakuToM (Rakocevié
2012: 51).

KasuBau je uecTo Urpao TOTaAHO M3BaH PUTMa IjecMe — HeycKaaheHo. Mebytum, Kaaa je Tpebaso
Aa oTmjeBa 6MAO KOjy TjecMy, 610 je yckaaheH ca TakTom. TTuTatbe je A2 AL Ce OBAje BUAE HasHAKe
OUPUTIMUHHOCTEY Y LIMjEAOM LIPHOTOPCKOM PerMOHy — MOLITO MOCTOj MHOTO 0BaKBUX IIpUMjepa,
a M CaMO YPHOIOPCKO KOAO je TAKBO, HAPOUMTO Y Aa/0j IPOIIAOCTH (0 0BOMe Buiite BupjeTH y: Cep-
Aapesuh 2014: 103-116).

Ha cHuMKy ca okpyraor croaa ,[lamTpoBcke My3nuke Teme", oap>xaHor 17-19. aBrycra 2014. y
IetpoBiy Ha Mopy, MOXe Ce BUAjeTH HEKOAMKO AEMOHCTpaLuja raecosa us ITamrposuha (ipu-
Mopkura, Cuitian kameH go kameHa [s. n.] 2014). TIpBo ce AEMOHCTPUPA)Y Y3 CHUMAK ITjeBarba, a
OHAQ Y 00pagu my3uke 3a urpy. OunraesHa je Texmba Aa ce mjecMe yOp3ajy, BjepoBaTHO 3a CLIEHCKU
Aojam. Y ayTeHTYHOM M3BoDemy, MehyTyM, Kas3uBauu IjeBajy 1 UrPajy y UCTO BPUjeMe, @ TEK TaAd
je KoMIIAeTaH AOXUBMDaj Moryh. TTaecoBu KojuMa je M3MujerbeHa My3UdKa KOMIIOHEHTa 1 yOp3aH
TEMIIO He MOTY OUTY PeACTaBAEHU Kao MipaguyuoHaiHiy. KoMmapauyujoM 1 aHaAu30M pe3yATaTa
ca TepeHa aoohu he ce A0 mopaTaka Koju HeAOCTajy Aa 611 ce GOPMMUPAAO KBAAUTETHO MULIbEEE O
NAlITPOBCKMUM TA€COBMMA. T0 je M3BOASMBO CAMO HA OCHOBY BAAMAHMX IIOAQTaKa, Ma KaKBU OHU
OMAM 1 OATOBAPAAY VAU He HpeifiilociliaBli O BUMA TAEAQHO U3 AaHallber KOHTeKcTa. CBakaKo, 3a
TMIOXBAAY je TeXIba OBe TAeCHe IPYIle, AA AOTIPUHECe M3y4YaBakby U O4yBakby TPaAULMje CBOIa Kpaja.

20
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1 HAKOH 1be:

2) Tlpumopxura Komwa jaue
Komwa jawse, iipumopkura kora jause |...]

TIpU YeMY Ce KaXKe Ad ,0BAKO CBAKM CTUX TIOHaBAdA APYTU A0 KoAa“ (Muxosuh 1998:
55).2 To HaMm yKasyje Ha Pa3AMYUT HAYMH [jeBatba OBE ABIje IjeCMe 3a UTPY Koje Ce HaAO-
Be3yjy. OBakaB TUII IjeBatba je y MPOLIAOCTY 61O 3aCTYIbeH Y TOTOBO CBUM KpajeBuMa
Lipxe Tope 3a urpy ypHoiopckoi kora. AyTop, UNak, He HABOAY HUKAKaB AeTa/oHMUjU OINC
UIpe, HAPOUUTO He XBAT PYKY U HbUXOBe MIOKpeTe Tope-A0he, IITO je MPUANYHO YyIIe-
4aT»UBO. Vako Huje moTmyHo Moryhe cTpy4yHo aHaamsyupati MuxosuheBo onvcrBame
Ca AQHallllbe BpeMEHCKe AMICTAHIIE, jaCHO je Ad je 0MAO Pa3AMUUTYIX MOAEAQ TTjeBama y
3aBMCHOCTY OA HauMHa urpe. HamjeBu ce MOpajy NpMAQroAUTY jadiM CKOKOBMMA Y 0py
(Oj, tiomo3u Buwrou Bowce / Lllitio be3 itiebe Ouili He MOe), UAVI CTIOPUjOj PUMOPKUHU
(Ipumopkura kora jawe / Korwa jause, ipumopkura kowa jause). Moryhe je u aa tio-
3UB1U 3a ITAEC MIMajy cCaMO MY3UYKM KOHTEKCT U IIPUAMKA CY AQ OKYIIe ITAecayde, MaKo ce
AOBOAM Y ITambe 3aIUTO Ce FOTOBO VICTY TEKCT IjeBa Ha ABAa PAa3AMYMTA HAUMHA, OCUM
aKo HHje pujed o IIPEBYAY MAU je 3a1CTa NOCTOjaAd GYHKLMja Te MjecMe OTAeAaHa Y
HauuHy uHTepnperatuje (Ckouu koro ga ckouumo, Cko4u 0po ga cKoHumo).

Y HarosjelTajy ca TepeHa IOCTOje jolI ABUje BapujaHTe: y GopMaLmju Kpyra, y
ABa TaKTa, jegaH Halipujeq — jegaH HA3ag, U CUMETPUYHOT ABOTAKTA: AECHO-AMjeBO.
Mebytum, oBo je 3a capa camo xunotetnyky. C 063MpoM Ha TO Aa FOTOBO CBY Ka3nBauM
HajIIpuje FOBOPe O HAWPOBCKO] cBagOu 1 0 PA3HIM IjecMaMa Koje ce ITjeBajy Ha 1oj,”
BjepOBAaTHO je A2 je C IPeCTAHKOM TPaAMLIMOHAAHe CBaADe 1 0Baj mAec uinye3ao. Huje ce
33AP’KA0 YaK HU Ha CLIeHaMa, OCYM Y MOjeAMHMM I'PAACKUM IpupeAbaMa Iplje HeKOAMKO
AelieHuja (mpeMa pujeynMa Kasupava: ,OBO Hallle ZaAUPOBCKO KOO — UPUMOPKUHA
Ko a jawie [...] IpBM IyT caM TO urpaaa y mkoau y PexxeBuhuma, 1KoAa je caaBuaa
CTOTOAMILIBULLY, TO je 6uAa '56. ropuHa [...] To Hac je yuno Huko Aykuu ITepasuh [...] a
TaAa je 610 curypHo npemao 70 roanHa“).

[Taec Oj, jerosa iopo je, Kao u ipumopkutsa, CBaAOEHOT TTOpUjeKAa™ YyTAQBHOM je y
TpoAjeAHoj MeTpuLy: 3/8, 6/8 A KoMOMHOBaHO. 3axBamyjyhu mopauuma Ap MapjaHo-
BUh 1 1eHOj BEAMKOAYITHOCTY ¥ KOAETMjAAHOCTY AQ VIX YCTYIIM 32 ITOTpebe 0BOr papa
Moryhe je HalpaBUTY NPETIIOCTAaBKY O BapyjaHTy Urpe (,ABa KOpaka ACHO, ITa jeAaH
AVjeBO — MaAO ce 3acTaHe", ,A0CTa je yMmpTBreHO).”* Cjehamwe Ka3uBaya Ha CBaAOy 1

A Ogo je Tewko mMoryhe y raectoj npaxcu y Liproj Topu axo je ucra urpa y muraty (0614HO ce 1

UTPauyKM AVIO POMMjeHM KaA ce IPOMUjeH HalljeB, HIIP. Y UTpu pyxe pymere us Iuse).

BehuHa nMa moHeKy KiuUry ca rmjecMama Kojy y TOKY KasuBamba AOHECY Kao AOKa3 I0CcebHOCTH
nawmrposcke cBapbe (Hmp. Paberosuh 2009; Bykmanosuh 1960; Muxosuh 1998; 3exosuh 2011).
B Bupjetu u y: Koauesuh 1939: 11; Bykmanosuh 1960: 309; Bacumesuh 1965: 258; MapjaHosuh 2002:
69, 70, 218.

ITpMAMKOM OBOT TEPEHCKOT UCTPaXMBatba Ka3uBay Huje 0110 MOryhHOCTM Aa M3BeA€ TAeC.
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»Aa ce mjeaaa ‘Oj, jeAoBa ropo, 1 A Cy OHM Ha Ty Tepacy urpaau’” norsphyje ceap0enu
KOHTeKCT. OCKM OBUX MOAATAKA, Y APYTUM 3aIMCYMA HeMa TIOTBPAE Ad Ce Y3 OBY IjecMy
urpaao — a Muxosuh je yorure He criomube. [Taec (kao u nocebHa njecma) Oj, jerosa
iopo, Taxkobe, crenpUKyM je MAITPOBCKOT Kpaja 1 YIpaBo 300r Tora je moTpedHo
ucdopcupaTy HberoBy peBUTaAM3ALNY.

[Tpema martepujaay cHuMmeHoM Y ByaBu 16. okto6pa 2015. naec Cuitian kameH go
KaMeHa AQHAIIbY Ka3UBauyl YUMAK CYy 0A cTapujux cyrpabana: ,OBo je Aaxo PaheHosuh
TIOKOjHY HAaC Y4MO [...] UTDAAM CY OHU CTapuju Kap je daec [...] mocae Heke pupepde y
’ABaAr’ 0OMYHO je OMAO [...] OHAQ CY HYAM CTApUjU UTPAAK U MU CMO TO TAepaan, Cu-
WlaH KameH go KamMeHa KaKo Cy UTPaAl [...] ¥ TO je, Kao, oBaauImba urpa.” @opmanyja
MY je MjeLlIOBUTa KOAOHA UIpaya Koju 00je pyke Apke Ha paMeH!Ma Urpava UCIpeA
cebe (AeCHY Ha AECHOM, a AMjeBOM Ha AMjeBOM paMeHY), AOK IIPBYU Urpay ApXu obje
pYKe Ha CTPYKY (Ka3uBaum Kaxy: ,Harmpase kao Bo3uh', ,Hekap ce urpa npaBo — Hexap
y kpyr*).”> Obpasal caAp>X1 CUMETPUYHY CTPYKTYPY YTAQBHOM 0A 12 TakToBa (6 + 6)
CUTHOT KOpayama y pUTMY 4eTBPTIHA, Ca IIbeCKabeM PyKe O PYKY Y BpUjeAHOCTH ABUje
YeTBPTHMHE KaAa Ce CTUX OTTjeBa (Ha 6. TAKTY) ¥ IPOMjeHOM MpaBLa KpeTamwa (Y Apy-
TVIM BapljaHTaMa Ce MIbeCcKarbe OABja Ha TOCAEAMM CTUXOBUMA IjecMe). [TojeanHu
KasyMBauy Cy HABOAUAM A2 Ce Uipad y KOAY, IITO Adje MPeTIOCTaBKY BApUjAHTHOCTY U
OBOT T1Aeca, a Hiip. y [I;xeBouMa y3 oBy mjecmy ce koaano (Bacumesuh 1953: 249, 250).

Ocraanu nmaecoBy 30MmpeXeHM Ha TIPBOM T€PEHCKOM MUCTPaXXKUBakby BjepOBATHO
Cy Ce HAIIAM Ha periepToapy y npBoj moaroBuHM XX Bujeka. [TaecoBu kao rambeitizok
(xasuBauy Kaxy u 1ambepgok), Ajg’ Ha 1eB0 U KyKyHeus Y TOM TIEPUOAY TTOAAKO MOCTajy
HeM30CTaBaH AMO cBake 3a6aBe y [TamtpoBuhuma. [Tjecma kao npaTba Urpu u pAame
AOMVHVIPA, MAKO CYy y YHOTpebM 1 XapMOHMKA, YCHAa XapMOHMKA 1 YaK TaMOypalKu
cactas. [1aecoBu cTapujer caoja cy ce 1 Aabe U3BOAVAY CAMO Y3 IjeCMy, 2 HAPOUUTO
TIA€COBU Ha 110.bY0e, 10 HauwKu, 1o ypHoiopcku (,MysrKe 01A0 HYje — caMo Aa mjeBar”).
Aambeiok ce, TaKo, OCUM Y3 BOKAAHO-MHCTPYMEHTAAHY IIPaTHY, U3BOAMO ¥ CAMO Y3
njecMy Koja OIucyje Urpy:

Aujesy guineuws — gecHy jox
To ce 308e AamMbepdoK.

Ajg’ Ha reo bpaitie CitieBo PeACTaB»dA LIVPOKO PacIpoCcTpatbeH maec y [Tamrpo-
BuhuMa. Y jeAHOM ITeproAY je 6110 BPAO MOITyAapaH MOLITO CY CKOPO CBY Ka3yBauM 3HAAK
oApebeHe urpauke 1 My3uyke eAeMeHTe A KOMIIAETaH Aec. Y BehuHM mpumjepa je
ABOAjeAHE KOPEOAOILIKE CTPYKTYpe: IPBU AMO je CYMeTPUYaH YeTBOPOTAKT (,ABA AMj€BO
— ABa AECHO"), ca KpeTameM AJjeBOM HOTOM Y AMjeBY CTPaHY, @ ADYTM AMO je IAecatbe

% Tlpema HeobjaBpeHnM nopaLuma Josute Bykouha, mojeantn naecosn y ITuBu Morau cy ce 13Bo-

AT Ca MCTUM XBaTOM. Aa AU je Y MUTalby OCTAaTaK HEKaAQIIbuX 00peaa yrBpauhie Heka HapeAHa
CHCTEMATCKa UCTPAKUBabA.
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Aasop Cegrapesuh u Mura Megun ca Hagom ey,

Ieimposay, Ha Mopy (17. okitiobap 2015)

Tapa OKO CBOje Oce: ABa TAaKTa Y AMjeBY CTpaHy (y IpaBlly Kasamke HA CaTy), ABa TAKTa
Y A€CHY, C oOHaBraweM $pase. Popmaumjcku je oppeheH Kao MOAYKPY)KHO MjelOBUTO
KOAO KOje Ce Y ADYTOM AMjeAy OABaja y apoBe.

Kyxkywewuya, kykyweut, KyKymwuya, KyKyweuwhuya je cpOujaHcKu IAeC Koju je
TIPEACTABHMK JKaHpa K00 Y ipu. 3aCHOBAH je ,Ha CUMEeTPUYHOj OCMOTAKTHOj CTPYKTYpPU
OCHOBHOT 00paclia Kopaka, ca AMUXOTOMHOM YHYTpAll’bOM OpraHU3aLjoM YeTBOPO-
TaKTHMX (pasa, Koju ce usBoae y bopmarumju Koaa. IojaM ko0 y @ipu je oCMUCAMAQ AP
OauBepa Bacuh 1984. ropnte, ¢ LymeM crcTeMaTy3aliyje 3a0aBHOT TAECHOT perepToapa
Bamescke Koaybape, xopycrehu ce noctojehom HapoAHOM TepMUHOAOTMjOM OBOT Kpaja“
(Panucasmesnh 2013: 48). Y LipHoj Topu ce y Hapogy oBaj >kaHp NAeca HasuBa U YHUHKO
k0.0, ma he ce yecto uytu: , To i je Kao ymuuxo.” Virpao ce 6e3 mpeTtjepaHor ykpaura-
Baba, CA OHVM IIITO je Y CKAAAY Ca UTrpauykuM MoryhHocTrma 1 HaBukama. Kao mro ce
BUAM Halllao ce 1 Ha perneproapy y [Tamrposuhiuma, a urpaH je, mpema A0CapaLIbUM
Ka3MBamblMa, Y3 CBUPKY, HajBjepoBaTHMje Ha yCHOj xapMoHuLu. CAMYHO je 01A0 1 Y
ApyruM Kpajesuma LpHe [ope, rma ce Tako y MOpauKo-pOBaYKUM CEAVIMA KYKYHeul, TI0-
3Hat nop HasusoM Oil, Muae, usywryumuie, USBOAUO y3 CBUPKY MAY Y3 TOIIOT KOpaKa
»yTke” (Cepnapesuh 2014: 73). Y [pbwy ra 3anounise ,jeAaH MyIIKapall, y TUIIVHI |...]
TeK KaCHMje Ce MOoYMibe Ca eCMOM |...] Urpa ce ABa KOpaka AeCHO, jeAaH KOpaK AeBo”
(MapjaxoBuh 2005: 68). Hajueuthe je y dopmarmju mjewroButor noaykpyra. CTpykrypa
My He MOpa OUTY 0CMOTAKTHa, Beh je Moryhe Aa ce 13a Ha3uBa Kykyeus CKpUBa CaMo
Urpatbe y TpoKopalyMa UAY pa3He cAnyHe kombuHanyje. Y LpHoj Topu kao maec xoju
HAarAo Ao0M1ja Ha MONMYAAPHOCTH, KYKYyHeul 01iBa MOAMMUKOBAH Pa3AMYUTUM Moryh-
HOCTMMa M3Bohaya I1a ce Urpayka KOMIIOHEHTA ITAeca OHeKaA ckpahyje, ynpoirhasa, a
My3M4Ka Ce npyaarohaBa KOHTEKCTY — YMjeCTO CBUPKE Ce TIjeBa VIAY, jeAHOCTABHO, UTpa
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y3 TonoT Kopaka.”® Ap Bacuh HaBoaM aa urpa Aoommuupa y cBuM obaactuma Cpouje,
Te A2 UMa ,0e30poj BapMjaHTH, pA3BHOAMKY MY3MUKY IpaTky M MHOro Hasusa“ (Bacuh
2011:11). Y LipHoj ['opu je y A0OpOj Mjepu nmoTBpheH 0Baj 3aKpydaxk.

Y cjehamyma mojepArHyX cTapujyx KasyBaya Cy AECOBU Adie, AaKo (Jows mu wamo
308emo), karomiiep, 3aireiti koao (Oj, Joso, Joso), upmHuyKo opo u cA. (kao ny: Maape-
HoBuh 1981: 47). Ajeyje cjehame kazuBaya Ha AEC CAVYAH CIIAPORAWITAPOBCKO] UipU ca
Yy4rbeBMMA [IPEACTABAbA KOPUCTAH TPar: ,b1AO je uyumbeBa, jecTe, 1 ILvecHe ce [...] He
3HaM Ka je TouMbaAa UTPa AQ AL je OMAO TIjecMe [...] MUCAUM AQ je TOUMHbAAO, HUCAM
0OaI mpecurypa, ca jakuM yAapLyMa HOTe ¥ HEKMM ITOCKaKarbeM [...] M OHAQ ce IO OHOj
iapacy 9yo yAapall U Taj Iobecak 110 KOdeHY [...] Hucam npecurypad. Ty ¢y urpy, uuHu
MU Ce, MyLIKapLy urpaan [...] cjeham ce oaanyHoO, TauHo, hepaa Aa je oH urpao u jepsa
je MOrao Aa ce MOAWTHE TIOCAMj€ Y TOM KOAY, ITa MU je 6110 cMMjellaH [...] Bavaa je Mumao
HEeKM HaroH y cebu pa opurpa 1o. Ilaec ca uyuweBuMa omvcyje u Bykmanosuh (1960:
393, 394). OBaj naec, y3 ipumopkumy, Oj, jerosa iopo v Cuitian kameH go KameHda YIHIO
011 AMO ayTOXTOHOT TAecHOT Hacmeba ITamrpoBuha. OHo IITO cAMjeAM jecTe TOHOBHO
VICTPaXVBalbe, AOMMpatbe A0 Beher 6poja Kazupaya 1 popMypame peACcTaBe 0 CTUAY
urpama. /1ako roToBo CBM OIMCaHY TAECOBY BMIIIE HUjeCy y paKcy, Oyhemwe cBujectu
AOKaAHOT CTAHOBHMIIITBA O B)KHOCTY OYyBaiba U IPEHOLIIeha TAECOBA MOPA ITOCTATH
npuoputet Kako 6u ce INamrposuhy 3acAyxeHo HalAK Ha naecHoj marnu Lipue Tope.

AVTEPATYPA

Bacumesuh, M. A. 1953. Hapogre meroguje u3 Canyaka. beorpaa: Mysukoaomxku nHcTutyt Cpricke
aKapeMuje Hayka, HayuHa kwura.

Bacumesuh, M. A. 1965. Hapogre meroguje Lipre Tope. beorpap: Mysukoaomky uHctutyT Cpricke
aKapeMmuje Hayka, HayuHo aeao.

Bacuh, O. 2011. Mipauxu gujarexiziu ceockux uiapa Cpbuje y kory. Yp. Aumupuje O. Toaemouh.
Beorpap: @axyarer My3uuke ymeTHOCTH Y beorpaay, Kateapa 3a eTHOMY3MKOAOTjY.

Byjosuh, B. 1933. Ljpnoiopcko opo y LjpmHuyu. beorpaa: [[TpuBpeaHux].

Byxmaunosuh, J. 1960. ITawiniposuhiu: anitipoiioieoipagcko-emtiHorouika uchuimiusara. Letne: [6. 1.].

Bykosuh, J. 2015. Heo6jasvera tiepercka ucitiparusaroa u3 Iluse.

3enoBuh, M. 2011. Besojka je ipku ilesur 6para. [leTpoBal; Ha Mopy: CaMOCTaAHO U3Aatbe TIPU-
KyI/»baya.

VBanuwepuh, J. 1900. Opo (upHoropcka HapopHa urpa). ¥: LiacHuk 3emaockoi myseja y Bochu u
Xepyeiosunu XII. Yp. Kocra Xepman. CapajeBo: 3emancka ITamMnapuja.

Naujun, M. 1953. Hapoane urpe y Boxu Kotopckoj. Ha Ilpuatsy, y Aobpoty, lllkasapuma, boraa-
umhuma, lopwoj Aactsu u lopwem Croausy. ¥: Ciiomenuk CAH CIIL 360pHuk ussewisiaja

%V Kpyurunhy cy mojeAMHM KOAOHMCTY M3 KOAQLIVHCKOT Kpaja 32 UIPY Hipyca KasUBaAAK KYKYH el

6e3 my3uke, ToApasymujeBajyhu Kykyreus Kao AeC Ynjyt Urpadkyt MOTUBY MOPA]y MMATU iHPOKOPAK
(Cepanapesuh 2014: 74).



Qainajitie ce 0’jere pyke 113

o uciipamusarwuma boke Koiiopcke. beorpaa: Openeme ApyuTBenux Hayka, Hosa cepuja 5,
247-256.

Kapun, B. 2013. Oppebeme cunTarme ,naecHa mpaxca“ y eTHOKOPEOAOLIKOM AUCKYpCY. CAy4aj
nAecHe mpakce AuHapana y Bojsoaunn. ¥: 36opruk pagosa: Baago C. Murowesuh eiwiromy-
3UK0A0i, KoMio3uitiop u tiegaioi. Tpaguyuja kao unciupayuja. MehynapogHu HayuHu cKyi
(aticiipakiniu). Bawa Ayka: Akapemuja ymjeTHocTH YruBepsuteta y bamwoj Ayum, Akapemuja
Hayka 1 ymjeTHocTH Perybanke Cpricke, Mysukoaouko ApymTso Perybauke Cpricke
http://www.muzikoloskodrustvo.org/files/apstrakti2013.pdf (mpeyseto 10. janyapa 2016).

Kapun, B. 2015. I1recHa ipaxca Aunapaya y Bojsogunu: gokiiopcka gucepiiayuja. beorpap: ®@a-
KYATET My314Ke YMETHOCTH.

Kosauesuh, I1., ,Bjeprp0a u cBap0a: mamrpoBcku crapy cBaToBCKM obudaju’, w: Glasnik Narodnog
univerziteta Boke Kotorske, god. V (1938), br. 1-4, Kotor, 1939, str. 9-20

Mapjanosuh Kpctuh, 3. 1998. Bokaina mysuuxa wpaguyuja Boke Kottiopcke. Tloaropuna: YApyxetbe
xommo3utopa Lipxe Tope.

Mapjanosuh, 3. 2002. HapogHe iiecme LjpHe Iope o MOHCKUM 3aiUcUMa u 0gabpanum bereuiKama
u3 guesHuka Huxone Xepyuiomwe. Ilopropuia: VIHCTUTYT 32 MY3MKOAOTWjy Y €ETHOMY3MKOAO-
rujy Lpne Tope.

Mapjanosuh, 3. 2005. Hapogha mysuka [p6wa. Hosu Cap: AOO llkoacka kmura; [pbas: Apymrso
3a 00HoBY MaHactupa [Topaactsa Ipbamcka; [Toaropuia: VIHCTUTYT 3a My3UKOAOTH)Y 1 €T-
HoMy3ukoaorujy Lipxe Tope.

Maptunosuh, A. J. 2006. [Tjesauka gpywiniza Ljpre Tope ca tiocebnum ocspitiom Ha KYA ,Fbeiow”
— Hemumwe. Tlopropuua: LIAHY.

Marjau, B. 1984. Mipe u ijecme Aobpoisie u Ilikavapa. Tutorpap: [Tobjepa, Lieturse: O60A.

Meaun, M. 2016. TpapguunonaaHe urpe y Iamrposuhuma (micanv ussopu). 3auyx sury y gyopasy fe
iijecan tioje: 300pHUK pagoBa 0 RAWTPOBCKO] U 0YgBAHCKO] My3u4Koj ipaguyuju. MapjaHosuh,
3.u A. Meaus (yp.). Beorpaa: Yapysxeme [Taurrposutha u npujaresma IMawrposuha y Beorpaay
»ApobHM mujecax”, TTeTpoBar Ha Mopy: ApyIuTBO 3a KyATYpHH pasBoj ,bayo*, 89—100.

Muxkosuh, A. 1998. ITawiniposcka caagba. Yp. Ypouu J. 3erosuh. [Toaropuua: KyatrypHo-nipocsjetHa
3ajeAHMLIA.

Munomesuh, A. 1953. Crinuancko opo. Y: Hapogha kyriypa 1. Lietume: KyATypHO-IpOCBjeTHU
cases Lipxe Tope.

Muaomesuh, J. 2000. 3aiucu Hapogrux tjecama u3 Ljpre Tope. Yp. 3aara Mapjarosuh. [Toaropuua:
Yapyxemwe kommnosutopa Lpxe Tope.

Maapenosuh, O. 1981. Crinuascke HapoaHe urpe. ¥: XX VIII Konipec Casesa ygpymeroa horkr0puciiia
Jyiocrasuje. 360pHuk pagosa. Cyromope: CYD].

[Tonos, U. 2012. O6uuaju u uipe Cpoa y Ilomopuwjy [crenujaarctiyxu paa]. Kukunpa: BLIICCOB
y Kuxunau, cmep: BacmuTay 3a TpaAULIMOHAAHE UTDE.

Primorac, J. u Z. Marjanovi¢. 2015. Pjesme dalmatske iz Boke Ludvika Kube (1907. g.). Perast: NVO
Medunarodni festival klapa Perast.

Paposuh, A. 2002. ITusa, 06uuaju, uipe u iecme y ITusu. Bpbac: UITTA ,CaoBo” Bpbac.

Pabenosuh, IT. B. 2009. ITawitiposcku obuuaju. byasa: Art-Press.



114 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

Rakocevi¢, S. 2011. Igre plesnih struktura. Tradicionalna igra i muzika za igru Srba u Banatu u svetlu
uzajamnih uticaja. Beograd: Fakultet muzicke umetnosti.

Rakocevi¢, S. 2012. Tradicionalni plesovi Srba u Banatu. Pancevo: Kulturni centar Panceva — Gradska
biblioteka Pancevo.

PanncasmeBuh, 3. 2013. OCHOBHM MPUHIUIIU 0OANKOBAbA UTPAYKE KOMIIOHEHTE MAECHOT JKaHpa
KOAO Y Tpu. ¥: 360pHuk pagosa: Baago C. MuroweBuli eitiHomy3ukoA0l, KOMIEO3UILOP U Tiegaioi.
Tpaguyuja kao uHciupayuja. MelyHapogru HayuHy ckyi (aiciipakinu). bamwa Ayka: Akape-
Muja yMjeTHOCTM YHuBepauTeTa y bamwoj Ayuu; AkaseMuja HayKa 1 ymjeTHoCTM PerryOake
Cpricke; Mysukoaommko ApywTBo Perry6anke Cpricke.
http://www.muzikoloskodrustvo.org/files/apstrakti2013.pdf (mpeysero 10. janyapa 2016).

Cepaapesuh, A. 2010. Cjeliawa Korawunaya uz Kpywuuha, obuuaju, uipe u ijecme [guiiromcku
pag]. Kuxunpa: BIICCOB.

Cepnapepuh, Aasop. 2014. Aa ru 3Hamo witia uipamo? (UCpanusarwa u ipobremu y apumjeHy
upHoiopckux uiapa) [ciieyujaruciiuuku pag]. Kuxnupa: BUICCOB.

[S. n.]. 2014. Petrovac — Pastrovske muzicke teme, drugi dio
https://www.youtube.com/watch?v=5uMOrYoNhJs.

So¢, V. 1987. Starocrnogorske narodne igre. Zagreb: Kulturno-prosvijetni sabor Hrvatske.

Susi¢, P. 2011. Popis narodnih igara koje su se igrale u Boki Kotorskoj. Y: IIl Seminar folklora ,Igre iz
Boke Kotorske" [Podgorica: UFACG].



Darinka Ljubisa

O NARODNOJ NOSNJI, MUZICI I IGRI
1Z PASTROVICA I MOGUCNOSTIMA
OBRADE ZA POTREBE KOREOGRAFIJE

UVODICILJ

Ve vi$e decenija nastojim da doprinesem ocuvanju i afirmaciji pastrov-
ske i budvanske kulturne bastine, a ljubazan poziv koji mi je uputio arhe-
olog Dusan Medin da avgusta 2014, na multidisciplinarnom okruglom
stolu ,Pastrovske muzicke teme” u Petrovcu, ucestvujem s predavanjem
»1gre u Pastrovi¢ima — novo citanje“ prihvatila sam sa rado$cu, ¢aséu
i ponosom iz viSe razloga. Ovaj poziv dodatno me je obradovao jer je
Dusan - inace, moj kum i stari ¢lan folklornog ansambla KUC , Stefan
Mitrov Ljubisa“ iz Budve kojim rukovodim — prepoznao moj trud u
istrazivanju i ,ozivljavanju” pastrovske i budvanske tradicije, posebno
igracke. Takode, uvazio je i moj viSegodisnji rad na osmisljavanju i po-
stavljanju folklorne koreografije — muzicko-scenskog djela inspirisanog
narodnim igrama iz Pastrovica, prvog u Crnoj Gori, koje e, nadam se,
uskoro uslijediti.!

U skladu s navedenim, cilj ovoga rada je da predstavim li¢ni pristup
tradicionalnim pastrovskim igrama, sa zZeljom da doprinesem njihovoj
afirmaciji, boljem tretmanu i razumijevanju u zajednici, i to preko savre-
mene koreografske stilizacije za potrebe folklornog ansambla.

Ucesce na ovom skupu, razumije se, koristilo mi je u profesionalnom smisly, pre-
vashodno zbog novih saznanja i informacija o pastrovskoj tradiciji koje je pruzila
dr Zlata Marjanovi¢, etnomuzikolog, dugogodisnji istrazivac obic¢aja i muzike Pa-
$trovi¢a i primorja, ali i zbog drugih zanimljivih tema o kojima je bilo rijeci.
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METODOLOGIJA (ILI MOJI PRISTUPI PASTROVSKIM IGRAMA)

Razmisljajuci kako zapoceti pisanje o ovoj temi (za koju sam, priznajem, emotivno
vezana), odlucila sam da to uc¢inim uvazavajudi, prije svega, licno iskustvo, i to ono
najranije: sluanje prica starijih ukucana, aktera razlic¢itih ,narodnih“ dogadaja i obicaja
u Pastrovi¢ima. Zatim, trudila sam se da u ovo pisanje ugradim i sopstvene opservacije
i obavim manja dodatna ,terenska“ istrazivanja i razgovore sa starijim sugradanima
koji bolje od mene pamte nekadasnje obicaje, pjesme i igru. Svakako, koristila sam se
i dostupnom literaturom o ovoj temi, prije svega monografijom Pastrovici: antropoge-
ografsko-etnoloska ispitivanja dr Jovana Vukmanovica (1960) i Pastrovskom svadbom
Dionisija Mikovica (1998), kao i drugim relevantnim izvorima. Medutim, pokusacu da
se ne zadrzavam na preuzimanju podataka iz literature vie nego $to je potrebno, jer ne
zelim da ovaj rad postane ponavljanje napisanog (Cega ve¢ ima dovoljno). Smatram da
je bolje posvetiti se izvodenju i sadasnjem ,zivotu“ pastrovskih igara, pjesama i no$nji,
nego nekadasnjem (koji je, razumije se, neizostavan).

KAKO JE POCELO...

Ziveci godinama s porodicom na Svetom Stefanu, jo$ kao dijete uspjela sam mnogo
toga da saznam o raznim pastrovskim obicajima, pa i o narodnim igrama. Ova sazna-
nja nisu bila stvar slobodnog izbora, ve¢ prije svega posljedica tadasnjeg nacina zivota,
tj. ,obaveze” mladih ¢lanova domacinstva da slusaju svoje starije. Ovdje prvenstveno
mislim na svoju prababu, Katu Kentera (rodenu Ljubi$a, 1867-1964), babu Danicu
Ljubisa (rodenu Kentera, 1910-2000), oca Sava Ljubisu (1935-1986), tetku Stanu Seku
Ljubisa (1933-1994), kao i na ostale ¢lanove porodice, rodake i prijatelje koji su nas Cesto
posjecivali, razgovarali o ,starim vremenima"“ i prepricavali svoja zapazanja i sje¢anja
na dogadaje u kojima su ucestvovali. Svi oni su zasluzni za bogacenje mojih saznanja o
narodnim obicajima pastrovskog zavicaja.

Iako ne uvijek, uglavnom sam u pricama starijih istinski uzivala, mozda i zato to
se tada drugacije druzilo i provodilo slobodno vreme, a organizovane zabave (a tek uz
pratnju muzickih instrumenata i profesionalnih orkestara) gotovo i da nije bilo u nasem
kraju. Kao dijete, razumije se, nijesam ni bila svjesna koliko e to uticati na moja buduca
zivotna interesovanja i opredjeljenja, ni koliko e sve to $to sam od njih saznala, Cula,
vidjela, dozivjela, zapravo, za mene biti neprocjenjivo.

Odrastajucii ,hodajuci” stazom koja se zove Zivot, i sama sam sve ¢e$ce prisustvo-
vala raznim tradicionalnim dogadajima u Pastrovi¢ima, svadbama, veseljima, proslavama
isl,, te sticala direktna iskustva i uvide u neke nase obicaje. U ta saznanja sam zatim
ugradila i dugogodisnje bavljenje narodnom tradicijom — no$njom, pjesmom i igrom,
a provodila sam i sve viSe vremena Citajuci zapise ranijih istrazivaca koji su se medu
prvima bavili bastinom ovog primorskog prostora.



Qainajitie ce 0’jere pyke 117

SA NEKOLIKO TERENSKIH ISTRAZIVANJA

Kao i ranijih godina, vise ili manje intenzivno, pocetkom 2016. obavila sam nekoliko
dodatnih razgovora o narodnim igrama zavicaja s troje starijih i iskusnijih sagovornika:
mojim stricem Lazarom LjubiSom iz Svetog Stefana (roden 1930), gospodom Vjerom
Andri¢ iz Burovica (Buljarica), porijeklom sa Svetog Stefana (rodena 1951) i gospodom
Marijom Sumi¢ iz Starog grada u Budvi (rodena 1933). Od sagovornika sam dobila mnoge
podatke o obicajima i igrackoj tradiciji Pastrovi¢a i Budve, koji su mi bili odranije poznati.

Moj stric Lazar Ljubisa, najstarije dijete Andrije i Danice Ljubise, iako kao mlad
nije mnogo vremena provodio na Svetom Stefanu zbog skolovanja i studiranja, cesto je
dolazio na nasa porodi¢na slavlja, ali i na slavlja saplemenika. U razgovoru mi je naglasio
da se ne sjeca da je na ovim skupovima uopste bilo ,muzike, tj. muziciranja na instru-
mentima. Uglavnom se pjevalo i igralo uz pastrovske narodne pjesme. Na moje pitanje
da li se sjeca bar nekog koraka ili neke igre, odgovorio je nazalost negativno, rekavsi
da ga to zapravo nikada nije interesovalo, pa, razumljivo, nije ni obrac¢ao paznju na to.

Gospoda Vjera Andri¢ mi je potvrdila ono $to i sama pamtim o nacinu igre i obi-
¢ajima na slavljima u Pastrovi¢ima. To se najprije odnosi na same korake, drzanje ruku
i unisono pjevanje.

Gospoda Marija Sumi¢ (1933) govorila je 0 neznatnim razlikama u na¢inu izvodenja
igre na pjesmu ,Sitan kamen do kamena“ u Budvi u odnosu na Pastrovice. Takode, poka-
zala mi je i nesto drugaciju, budvansku varijantu plesa uz narodnu pjesmu ,,Sitan kamen
do kamena’“, koja se bitno ne razlikuje od pastrovske verzije (posmatrano iz perspektive
onoga ko Ce pristupiti postavljanju folklorne koreografije). Glavne razlike u igri odnose se
na nacin izvodenja. Naime, u Budvi se uglavnom hodalo, bez blago naglasenih poskoka u
igri. Nacin igranja i razlike u nacinu igranja bice op$irnije objasnjeni u poglavlju ,O igri“.

STILIZACIJA NARODNIH IGARA ZA POTREBE
FOLKLORNE KOREOGRAFIJE — DA ILI NE?

Ovde treba naglasiti da pod terminom ,folklor* podrazumijevam pokusaj ocuva-
nja tradicionalnih vrijednosti. Znacenje ove rijeci se mijenjalo, a od druge polovine
XX vijeka ona istovremeno oznacava muzicku i igracku tradiciju (do osamdesetih godina
XX vijeka na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu postojao je predmet koji se zvao
muzicki folklor — danas etnomuzikologija — na kom je izu¢avana muzicka tradicija), a
i skupine ljubitelja narodnog i stilizovanog plesa koji svoju ljubav ispoljavaju u okviru
kulturno-umjetnickih drustava.

Za nas koji smo aktivno ,u folkloru®, ova rijec znaci mnogo vise, pa i na emotivnom
planu. To nije samo tradicija, nacin igranja i pjevanja, ni samo druzenje, koncerti, puto-
vanja u folklornim drustvima... Folklor je, zapravo, i obrada obicaja, pjesme i igre, kao i
nosnje (nekad bolje, a nekad gore), ali i sve $to tome prethodi i slijedi. Povodi posezanja
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za folklorom danas su drugaciji nego ranije, ali kao takvi, prema mom misljenju, i dalje
iziskuju neophodan stepen stilizacije.

Savremeno doba od 1945. nadalje, a narocito istorijska i politicka dogadanja posljednjih
decenija, zaprijetili su da tradicionalno kulturno nematerijalno nasljede (pa i narodne igre)
u nekadasnjem obliku nestane, bivajudi sve vise marginalizovano i neupraznjavano. Kao
organizaciona forma ljudi koju ova oblast na bilo koji nacin interesuje, postoje kulturno-
-umjetnicka drustva ili centri, koji uspijevaju da primjenjujuci odredene stepene stiliza-
cije, priblize i prezentuju ovo narodno bogatstvo na raznim manifestacijama lokalnog ili
Sireg karaktera. Iako se pod stilizacijom narodne bastine podrazumijeva sve ono $ta se
ne odvija u originalnom kontekstu, vec¢ se prikazuje na sceni, u stru¢noj javnosti se kao
najbolji na¢in za o¢uvanje narodne igre podrazumijeva stilizacija tzv. tradicionalnom (ili
autenticnom) tehnikom. Po tome, najvece ,intervencije” nastaju prilagodavanjem tradici-
onalnog narodnog iskazivanja igrom i muzikom zakonima scene, ali tako da se ponajprije
igra i muzika donesu sto je moguce vise vjerno rezultatima terenskih istrazivanja (bez
ikakvih intervencija).

Medutim, moje je videnje nesto drugacije, jer zelim da prikazem pastrovske narod-
ne igre $to je moguce vise autentic¢no, ali uz modernije osmisljenu muzicku pratnju, tj.
obradu pjesama prema nacelima zapadnoevropske muzike kojima se pastrovska muzicka
tradicija svojim najve¢im dijelom ne priklanja (Mapjarnosuh 2013: 33-125).

BUDUCA FOLKLORNA KOREOGRAFIJA ,PASTROVSKA SVITA*

S obzirom na to da sam godinama ukljucena u svijet folklornih ansambala Budve i
okoline, odavno tragam za scenskim rjeSenjem koreografije igara iz svog zavicaja koje
bi izvodio KUC ,Stefan Mitrov Ljubisa“ iz Budve, oformljen 2004, ¢iji sam osnivac,
direktor i umjetnicki rukovodilac.

Medutim, uprkos tome $to osnovna ideja o postavljanju koreografije odavno posto-
ji, realizaciju je otezavao nedostatak interesovanja drugih aktera/kolega (koji bi svojim
znanjem i stru¢nom literaturom pomogli da se ovaj projekat ostvari). Zato sam projektu
postavljanja koreografije nazvane ,Pastrovska svita“ pristupila tek prije tri godine. Na prvi
pogled mozda jednostavno i skromno muzicko nasljede, kao i plesni pokreti, predstav-
Jjali su mi nemali problem ve¢ na samom pocetku. Godine 2014. odabrala sam nekoliko
pastrovskih igara i pjesama sa ciljem da ih povezem u kompaktnu cjelinu. Tim povodom
angazovala sam muzickog aranzera Sasu Gajica iz Podgorice da mojim ,videnjima“ i ze-
liama prilagodi obrade tri pastrovske pjesme koje ve¢ obradene izvodi ZVG ,Harmonija“
iz Budve.” Uradeni su muzicki aranzmani za kra¢u i duzu verziju ove igre. Sve je postalo

2 Ove pjesme koje je prethodno muzi¢ki obradila gospoda Mirjana Pajovi¢, voditeljica grupe ZVG
»2Harmonija“, objavljene su na njihovom kompakt-disku More ljubavi (Budva, 2001).
3 Rade¢i na ovoj koreografiji, uvidjela sam da bi ona mogla da predstavlja svedenu varijantu ozbiljni-

jeg muzicko-scenskog djela koje bi moglo da preraste u znatno kompleksniji projekat u narednom
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jednostavnije kada je snimljena prva (radna) verzija muzicke podloge koja je sluzila za vjez-
banje na probama, prema zapisu koraka, promjenama i igri, koje sam prethodno osmislila.

Pristupajuci zadatku osmisljavanja koreografije ,Pastrovska svita“ (u trajanju od
5.35 minuta, skracena verzija), koju ¢e izvoditi folklorni ansambl KUC ,Stefan M. Lju-
bisa“, imala sam na umu osnovne postulate:

— autentic¢nost koraka,

— autenti¢nost pjevanja i

— autenti¢nost kostima.

Postavlja se pitanje da li se treba zadrzati na potpuno autenticnom tradicionalnom
muzickom i plesnom nasljedu ili ipak treba primijeniti stilizaciju. Odlucila sam se da
autenticnost koraka, pokreta, pjevanja i svega ostalog $to ¢ini narodno stvaralastvo i
nasljede Pastrovica budu baza moga rada na ovom projektu, ali uz odredeni stepen
stilizacije. Umjesna stilizacija i prilagodavanje danasnjim poimanjima i ciljevima fol-
klora, tj. scenskog izvodenja koreografije, moze da predstavlja mozda neveliki ali bitan
doprinos prezentaciji kulturne bastine. Stoga vjerujem da e ova koreografija, kao prva
s temom pastrovskih igara, biti interesantno i vazno ostvarenje ne samo za ovaj kraj i
Budvu nego i za $ire podrudje. U tekstu koji slijedi bice vise rijeci o svakom segmentu
buduce ,Pastrovske svite“: 1) nosnji, 2) pesmi i 3) igri, i to prvo sa aspekta postojece
tradicije, a potom i sa aspekta Zeljene obrade.

O NOSNJI

Nosnja u tradiciji Pastrovica

Ovu specifi¢nu temu ranije su iscrpno obradivali referentni istrazivaci i stvaraoci
(ByxmanoBuh 1960: 205-238; Katalog 2003; Rajkovic¢ 2009: 128-135; BHykanosuh 2014:
523-535), pa ¢u u ovom radu pokusati da je posmatram iz nesto drugacije perspektive.

U toku rada na pripremi koreografije ,Pastrovska svita“ za na§ KUC, kao $to je
poznato, neophodno je bilo voditi racuna i o izgledu replika nosnji koje ¢e nositi igraci,
a koje treba da budu $to slicnije originalnoj. Ovo, medutim, nije bilo lako sprovesti u
djelo jer se izgled no$nji, nazalost, uglavnom moze vidjeti samo na starim crno-bijelim
fotografijama, ili se podaci mogu nadi u rijetkim zapisima i jo$ rjedim sjecanjima sve
malobrojnijih starijih sugradana. Oc¢uvani primjerci autenti¢ne pastrovske no$nje, koliko
je poznato, toliko su rijetki da bi se mogli prebrojati prstima obije ruke.

periodu, eventualno u saradnji s profesionalcima (reziserima, producentima, glumcima...), ili recimo
studentima FDU sa Cetinja. Na ovaj nacin bi se ,sedmom umjetno$¢u“ obuhvatili pastrovski obi-
Caji, nos$nja, muzika i ples. ZabiljeZeno video-kamerom to bi moglo da bude posebno atraktivno, a
svakako bi doprinijelo promociji kulturnog nasljeda i stvaralastva nase zemlje.
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Za potrebe ovog projekta, kostimi za igrace e, ipak, pretrpjeti neke manje izmjene,
prije svega u broju haljetaka, materijalu i procesu izrade, jer ¢e biti prilagodeni savremenim
mogucnostima i potrebama jednog folklornog drustva i njegovih umjetnickih performansi.

Muska nosnja

Na ovom mjestu, u kratkim crtama, sa Zeljom da ponudim $to bolji uvid u temu i kontekst
kojim se bavim, prema pisanju Jovana Vukmanovica (1960) osvrnucu se na komade pa-
strovskih tradicionalnih nosnji koje su kroz vjekove nosili muskarci i Zene iz Pastrovica. Na
primjer, poznato je da se muska pastrovska nosnja od XIV vijeka nekoliko puta mijenjala.

I) Stara nosnja je do razvitka pomorske trgovine u XV vijeku najcesce radena od pri-
rodnih materijala iz neposredne okoline: lana, konoplje i Zuke, i bila je grubo i jednostavno
uradena. Najstarija vrsta kape bila je jagnjeca Subara. Kosulje su bile izradene od lana ili Zuke,
Sirokih rukava sa prorezima za $ake, gdje su se vezivale s dva mala korduna, nacinjena od istog
materijala. Ispod vrata je bio prorez do pasa, sa po tri korduna na obije strane. Kosulje su se
nesto kasnije izradivale od kupovnog platna. Iznad kosulje se nosio kruzat (prsnjak, prsluk
bez rukava), do ispod pasa, izraden od bijelog sukna, obi¢no bojenog u jasenovoj kori u crno,
a bogatiji u plavo, ili je¢erma/decerma, $to je bilo rijetko. Kao i kod crnogorske nosnje, djelovi
na prsima su se preklapali i vezivali. Kruzat se stavljao u lanene gace. Gace su bile sastavljene
od pet pola i duge do ispod koljena. Bile su uglavnom bijele, ali i crne. Kasnije, imu¢niji su ih
nosili u Dubrovnik i farbali u plavo. Sprijeda su se vezivale gatnjikom (gajtanom) od obi¢nog
platna. Preko svega, oblacio se bijeli sukneni gunj sa rukavima do ispod koljena, oko kojeg se
umotavao 3 m dugacak crveni pas, Sirok 30 cm. Iznad kruzata ili jecerme, oblacio se koret
od crne ili tamnoplave svite. Cemer ili svilar bio je sastavni dio odjece.

Na nogama su se nosile bijele vunene dokoljenice koje su se kopcale sitnim me-
talnim kop¢ama na listovima nogu, a nosili su se i opanci ,na gogacko® ili oputu (od
govede koze). Drugi tip opanaka se izradivao drugacije i bio je ljepseg izgleda, a zbog
otrine vrha opanaka, zvali su se ,na $pirun®.

IT) Varijanta muske pastrovske no$nje koja se javila i razvila u XVI vijeku, pod utica-
jem Zapada, gotovo da je identicna starobokeskoj no$nji: gace ,na bokesku, crne pamucne
carape koji su se uvlacile ispod gaca, podvezice od crvene svite, ukrasene sa po jednim
crnim gajtanom odozgo, a Zutim zicama po sredini. Zakopcavale su se otpozadi. Na noga-
ma su se nosile crne cipele ili tzv. gondolete. Oko pésa se umotavao crveni ili tamnoplavi
pojas, uvijek u jednoj boji, tkan od fine rudice ili svile, dugacak oko 4 m, sirok oko 30 cm,
sa kiticama na krajevima. Pas se omotavao na isti nacin kao i crnogorski. Kapa je bila crna,
duboka 10-12 cm, kao i bokeska, a izradivana je u Kotoru. Kosulja, uglavnom bijela, bila je
sastavni dio ove no$nje. Kruzat ,na bokesku®, rjede jecerma, preko kojeg se oblacio koret,
sa zlatnim $iritima i raznim crnim i zlatnim gajtanima i dugmadima.

Od sredine XIX vijeka do Prvog svjetskog rata, Pastrovici koji su odlazili u svijet,
najprije u Veneciju i Carigrad, poceli su da donose odijelo poput turskog, ¢ak su nekada
na glavi nosili crven fes sa kicankom, koji su u vrijeme jacih vjetrova znali da obmotaju
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pojasom. Iznad kosulje nosena je anterija od crnog sukna, ¢iji su rukavi bili uzani i na
dnu su se zakopcavali kop¢ama. S obije strane sprijeda nalazili su se crni svileni gajtani,
kao i oko vrata, na vrhovima rukava i niz rubove na prsima.

I1I) U prvoj polovini XIX vijeka prestaje upotreba starobokeske nosnje, pa se pre-
uzima crnogorska, od ljudi koji su zivjeli u njihovoj neposrednoj blizini. Kapa je nesto
dublja od crnogorske (oko 7 cm). Razlika u odnosu na crnogorsku nosnju ogledala se
u bogatstvu i izradi veza, a osim toga crnogorska nosnja imala je dva dijela viSe, i to
dusanku i tokem (Bykmanosuh 1960: 216).

Izbor adekvatne varijante jednog od navedenih tradicionalnih muskih pastrovskih
kostima za potrebe folklorne koreografije nije mi bio posebno tezak, ali ni jednostavan,
usljed vise ponudenih moguénosti. U svakom slucaju, umjetnicka sloboda i upotreba
kulturnog nasljeda u ove svrhe dozvoljava odabir bilo kojeg od navedenih rjesenja, dokle
god se postuje autenti¢nost.

Zenska nosnja

I) Kada je rijec o starijoj zZenskoj nosnji (prije XV vijeka), ona se izradivala od gotovo istih
materijala kao i muska (ko$ulje, haljine), od lana, konoplje, Zuke i sastojala se od: lanenog
faculeta (marame) koji se vezivao ispod grla; bijele kosulje s rukavima, duge do stopala,
nekada sacinjene od mijesavine lana i zuke ili samo od Zuke (u zavisnosti od statusa one
koja je nosi, odnosno od imovnog stanja); rase (suknja) izradene od domaceg sukna,
tamne boje, sa stanom, bez rukava. Rasa je bila veoma namrskana, sastavljena od 5 do 6
pola, ukrasena crvenom svitom $irine 2—-3 cm i padala je Siroko do stopala. Tu je, zatim
i jaketa sa uskim rukavima, duga do struka, pripijena, koja se zakopcavala na prsima, a
izradivala se od crnog ili bijelog sukna ili je bila pletena od vune, uglavnom tamne boje.
II) Razvojem pomorske trgovine u XV vijeku, stanovnistvo Pastrovi¢a moglo je da
nabavi skupocjenije materijale od kojih se izraduju no$nje. Nosnja dobija bogatije oblike,
kao i u obliznjoj Boki Kotorskoj. Od tada se koristi: veo (manji, veci i vezeni); kosulja plat-
nena; petaruli¢ (haljetak koji se vrlo rijetko pominje u literaturi), bez rukava, sa otvorom
za provlacenje glave, izraden od skupocjenih materijala; gorogran (gologran) — kotula/
suknja sa stanom, bez rukava, za svecane prilike; koret (koretac, koretic), izradivan od
skupocjenih materijala, ali i od sukna; saja (haljina bez rukava — stan i rasa) na plisir, po
rubu opsivena sa 7-8 cm crvene kordele (trake), od izuzetno skupih materijala; sarza
(suknja, haljina iz dva dijela), pravljena od uvoznog debljeg materijala, usko pripojena
uz struk; rasa (suknja), ivena od tanjeg ili debljeg materijala, uglavnom vrlo nabrana;
koret/koretac/koreti¢ — nijedan nije bio isti, izradivan od skupocjenih materijala. Tra-
vijesa/kecelja je bila nesto kraca od kotule, dok je pas/pojas bio vuneni i svileni. Ispod
pasa nosile su se i marame (od obi¢nih sa cvjetovima, do onih izradenih od skupljih
materijala. Kalcete/Carape, sastavni su dio odjece nosene u to vrijeme (Bykmanosuh 1960:
229). Treba napomenuti da i pored svih ovih skupocjenih materijala, izrada i kori$c¢enje
no$nje od skromnijih materijala (Zuke, lana, konoplje) traje do polovine XIX vijeka.
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I1I) Zenska no$nja od polovine XIX vijeka do Prvog svjetskog rata, usljed opsteg
siromasenja ovog kraja i promjenjenih drustvenih vrijednosti, iSCezava. Nema vise boga-
tih djevojackih préija. Ostaju sacuvani odredeni djelovi nosnje koji se nose u to vrijeme
uglavnom kao vjencano odijelo, uz obavezan kotolac/upletene dvije pletenice, koje su
se savijale na potiljku, pricvr$cene frkadelama/ukosnicama.

[z navedenog se zaklju¢uje da se zenska no$nja manje mijenjala od muske, osim
kada su u pitanju vrsta i vrijednost materijala za izradu.

Dakle, izbor bilo koje od ovih varijanti Zenske nosnje za potrebe izvodenja po-
stavljene koreografije sigurno ne bi bio pogresan, ali je posebno vazno i odgovorno
opredijeliti se za jednu varijantu i muske i Zenske nosnje, iz istog kulturno-istorijskog
perioda, nezavisno od toga da li je izradena od skromnih ili skupocjenih materijala. Ono
$to se mora imati na umu jeste tipoloska sli¢nost izabranih nos$nji, npr. ukoliko se odluci
da muske nos$nje budu sac¢injene od sukna i lana (starija varijanta), bitno je koristiti iste
materijale i pri izradi Zenske no$nje, da bi se one hronoloski i kulturoloski podudarale.

Pastrovski kostimi u koreografiji

Buduci da se prilikom izbora nosnji treba rukovoditi autenti¢cnoscu, ali i finansijskim
mogucnostima nekog folklornog ansambla, procijenila sam da je najekonomicnije, a
podjednako autenti¢no, iskoristiti djelove no$nje koje nas ansambl ve¢ ima i izraditi
djelove koji nedostaju. Na osnovu toga opredijelila sam se za no$nju iz varijante II (po
starobokeski).

Do sada je uradeno 20 gornjih djelova (koretac) za djevojke, od kojih je 10 u teget,
a 10 u bordo boji, sa zlatnim gajtanima, u skladu s odlukom da se za izvodenje na sceni
preuzme nosnja novijeg datuma (od XV do XIX vijeka), izradena od debljih, ali finijih i
skupljih materijala. Jo§ nam nije isporucen sav materijal potreban za 20 sukanja. Ostali
djelovi nos$nje rade se i radice se u domacoj radinosti, dok ce cipele biti kupljene.

Muska no$nja je predstavljala nesto manji problem s obzirom na to da smo se takode
opredijelili za noviju varijantu nosnje — ,,po bokeski*, te ¢emo iskoristiti djelove postojecih
nosnji koje imamo u svojoj kolekciji, svakako uz izradu komada koji nedostaju. Naime, u
nasem ekonomatu ve¢ posjedujemo crne gace, iz sedamdesetih godina, $to ¢e uz izradu
anterije od crnog platna i odgovarajuceg pojasa/pasa zadovoljiti autenti¢nost nosnje.

O MUZICI

Mugzika u tradiciji Pastroviéa

Jo$ je etnolog dr Jovan Vukmanovi¢ polovinom XX vijeka primjetio da se u Pastrovici-
ma ,malo pjeva’, usljed posleratnog stanja, kao i da je sve manje prilika za zabavljanje i
pjevanje, jer stoCarstvo nestaje, nestaju mobe, o ve¢im praznicima ljudi se ,ne okupljaju
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kao nekad na zajednicke sastanke i pjesma se rijetko cuje”. Dalje, kaze da se u vrijeme na-
stanka njegove knjige najvise pjeva na svadbi, i to uglavnom ,starinske lirske pjesme koje
se tradicionalno odrzavaju u ovom kraju‘, iako su mnoge vremenom iscezle. Vukmanovi¢
iznosi podatke i da se rijetko mogu ¢uti gusle, koje su uglavnom i sluzile vise za zabavu
»Nego za rasplamsavanje strasti i potsticanje na junastvo®, kao i da kod Pastrovi¢a nikada
nije bilo istaknutijeg guslara. U njegovo vrijeme sviranjem su se bavili mladici, najvise
cobani za stokom, a u proslosti se vise sviralo, kada je stocarski zivot bio razvijeniji, a
zavr$ava sa ,sprave za sviranje su: duduk, diple i gusle” (Byxmanosuh 1960: 368).

Muzicka tradicija Pastrovica se ispoljava kao vokalna, instrumentalna i vokalno-
-instrumentalna (Marjanovi¢ 2013).* Prema raspolozivim izvorima, ples je u Pastrovi¢ima
pracen prije svega pjesmom koja se izvodi skupno i unisono.’

Namjera autora je da u koreografiji ,Pastrovska svita“, priredenoj da je izvodi fol-
klorni ansambl, koristi pjesme i nacin igre prema pastrovskoj tradiciji, primjenjujuci,
vec¢ je navedeno, stepen stilizacije, dok bi se za kompletan projekat koristio tradicionalni
nacin i pjesme i igre, uz glumacki prikaz djelova obicaja iz Pastrovica.

Mugzika u folklornoj koreografiji

U dijelu koji se odnosi na primjenu tih postulata, morala sam da vodim racuna, prije
svega, o tome:

— koje melodije/pjesme treba uvrstiti u muzicku podlogu,

— koje su moguénosti izvodenja koraka/igre uz odredene pjesme,

— koliki stepen stilizacije treba sprovesti u muzici i ,slikama“ koreografije i

— koliko ce trajati pjesme, a time i sama koreografija.

Kao $to je navedeno, poznato je da su Pastrovi¢i muzicirali najce$ce pjevajuéi uz gusle i svirajuci
diple i duduk (Byxmanosuh 1960: 368). Diple i duduk se sve manje koriste, a pjevanje uz gusle i dalje
praktikuju starije generacije (Marjanovi¢ 2013). Posebno napominjem da u Pastrovi¢ima nije bilo
svadbi (ili ja nisam njima prisustvovala), koje su se odrzavale uz pratnju muzickih instrumenata kao
$to su harmonika, gitara, violina i sl,, sve do novijeg doba, kada se to mijenja, uglavnom sredinom
osamdesetih godina. Koliko sam obavijestena, ako ne prva, onda sigurno jedna medu prvim svadba-
ma u Pastrovi¢ima (preciznije, u Svetom Stefanu) sa ,zivom" muzikom, bila je svadba mog brata od
strica, Andrije Ljubise, u starom hotelu ,Milocer*, 1990. godine. Ovaj dogadaj pamtim dobro jer su
nam tada Cesto postavljali pitanje: ,0d kada se to u Pastrovi¢ima Zene i udaju uz muziku!?* U skladu
s tim je i ¢injenica da su se moja vjeridba (1982) i svadba (1983) odvijale na tradicionalan nacin, uz
pjevanje i igranje, bez pratnje muzickih instrumenata kao, uostalom, i mnoge druge u Pastrovi¢ima.
Na primjer, za svadbenom trpezom pjevale su se pjesme kao $to je ¢uvena ,Uz trpezu, niz trpezu”.
U svim ovim pjesmama, u vecoj ili manjoj mjeri, tekstom se naglasavaju karakterne osobine mla-
dozenje (hrabrost, ponos) ili ljepota djevojaka, kako u bukvalnom, tako i u metaforickom smislu.
Tako su, na primjer, za mladoZenju kori$ceni termini ,soko®, ,barjaktar” i dr. Polazak svatova po
mladu pracen je pjesmom ,Podosmo li, podosmo*, kao $to je to slucaj u velikom dijelu Crne Gore.
Nikada nisam igrala niti sam vidjela da neko igra uz te pjesme, ve¢ se prva pjesma pjevala samo za
trpezom, a druga prilikom polaska po mladu. Pomenucu i stari obicaj da mlada baci jabuku preko
krova nakon izlaska iz svoje kuce (roda), $to sam i sama ucinila.

@
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U skladu s tim opredijelila sam se za Cetiri pjesme iz Pastrovica, i to:
1. ,0j, jelova goro®,

2. ,Primorkinja konja jase®,

3. ,Sitan kamen do kamena“ i

4. ,Berberdana ruze brala“

Za igru uz pjesmu ,,Oj, jelova goro®, doskora, priznajem, nijesam ni znala da postoji,
ali sam tokom i nakon okruglog stola ,Pastrovske muzicke teme” saznala nesto o tome.
Do podataka je dosla dr Zlata Marjanovi¢ na svojim terenskim istrazivanjima i podijelila
ih je sa mnom: ova igra se izvodila tako $to bi se i muskarci i Zene hvatali rukama iza leda
i uz lagano hodanje u desnu stranu, pocinju¢i desnom nogom, a zatim i lijevom, blago
kretali u desnu stranu, a onda isto tako desnom nazad privlace¢i lijevu. Napominjem
da u toku ove igre nema naglih pokreta, niti skokova; u biti, na sli¢an ili isti nacin igralo
se i uz ostale pastrovske pjesme, recimo uz ,Sto u dvore, $to pred dvore*.

Na pjesmu ,,Sitan kamen do kamena"“ igralo se Cesto, u $to sam se i licno uvjerila, jer
je, uz pjesmu ,Primorkinja konja jase®, bila najzastupljenija na svim slavljima, svadbama
i u drugim zabavnim prilikama (najvise u Svetom Stefanu i Prznu). Korake koji prate ove
dvije pjesme, kao i nacin igre naucila sam upravo uz narodna izvodenja.

[ako sam prvobitno planirala da u ,Pastrovsku svitu” uklju¢im pjesmu ,Soko leti
preko Budve grada“® na Zlatin predlog, ljeta 2014, i posebno nakon okruglog stola ,,Pa-
strovske muzicke teme” u Petrovcuy, odlucila sam da to ipak bude pjesma ,Berberdana
ruze brala“’ Bez obzira na to $to nije uoceno da je ovu pjesmu pratila igra, poznato da
je ona bila dio pastrovske tradicije (medutim, sve je se manje Pastrovica sjeca). Posebno
je vazno da je, prema raspolozivim izvorima, ona zabiljezena samo u Pastrovi¢ima. Iako
njen pocetni motiv neodoljivo podsjeca na pocetak melodije kojom se izvodi pjesma
»2Durmitor, visoka planina‘, njen tekst ukazuje na odredenu starost i, naposlijetku, ova
pjesma svojim muzickim osobenostima ukazuje na mogucnost da se uz nju plese.?

Na ovu melodiju i njene dvije varijante (Mapjanosuh 2002: nip. 157; Mapjaxosuh
2013: mmp. 664) ve¢ sam gotovo u potpunosti postavila i prilagodila korake, koji, nadam
se, odgovaraju onome $to se zove pastrovska igracka tradicija.

Isticem da je pjesma ,Soko leti preko Budve grada®, uz tri prethodno pomenute, na neki nacin
,0Zivljena“ zahvaljujuéi aranzmanima gospode Mirjane Pajovié¢. ZVG ,Harmonija“ izvodi je i na
prvom albumu 1994, i na drugom 2001. godine. Do pojave albuma Pastrovske pjesme: knjiga prva
(Budva, 2011) ove Cetiri pjesme bile su usamljeni izuzeci i gotovo jedine obrade zavi¢ajnih narodnih
pjesama dostupne $iroj javnosti, pa i meni. Nazalost, tada nijesam bila upoznata s ranije objavljenim
notnim i tekstualnim zapisima mnogih drugih pastrovskih pjesama (Bacunesuh 1965; MapjaHosuh
2002; Mapjaxosuh 2013).

Ovu pjesmu sam promjenila jer je pjesma ,Soko leti preko Budve grada“ dio budvanske tradicije,
a nije poznato da je bila dio i pastrovske. Drugo, prema dostupnim pisanim i usmenim izvorima,
nije zabiljeZeno da se uz nju ikada igralo (iako to ne znaci da nije).

Na ovom mjestu zahvaljujem dr Zlati Marjanovi¢ na inspiraciji i ustupljenim informacijama o pjesmi
»Berberdana ruze brala®, kao i na pomo¢i prilikom pisanja ovog rada.
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Primjer 1

Berber Dana ruzu brala
Oko grada Carigrada.
Nabrala je pune skute,
Pune skute i rukave.
»Berber Dana, duso moja,
Operi mi maramicu

I svilenu kosuljicu.”
»Nemam vode ni sapuna.”
»OCi tvoje — bistra voda,
Ruke tvoje — kalup sapun.”

Bykmanosuh 1960: 378

Primjer 2
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Berberdan, Berberdan, Berberdana ruzu brala,
Berberdan, Berberdan, Berberdana ruzu brala,

Berberdana ruzu brala,
Okol grada Carigrada.
— Berberdana, duso moja...

Tonski zapis Nikole Hercigonje,
Petrovac na Moru, 1954,
Mapjanosuh 2002: mip. 157
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Primjer 3

Jom Kperau/Ilerposan

Bep-oe - ha, bep-Ge - ja -na,  bep-Ge - Bba, Bep-te - ha - Ha,

Bep-Ge -ha-Ha  py-xe Gpa-na.

Berbeda, Berbedana,
Berbeda, Berbedana,
Berbedana ruze brala.

Berbedana ruze brala,
Njoj dolazi Mandafera;
— O mi oprat kosuljicu
I vezenu maramicu?
Miodrag Mijo Zenovi¢ (1944),
Petrovac na Moru, januar 2002,
Mapjanosuh 2013: mip. 664

Navedene pjesme Ce, vjerujem, ¢initi solidnu muzicku podlogu na koju se postavlja
koreografija, dok ¢e ostale biti obradene u kompleksnijem muzicko-scenskom projektu
prezentacije pastrovskih obicaja i igre, koji ¢e, nadam se, u bliskoj budu¢nosti i uslijediti.

Imajuéi na umu sve navedeno, razumije se, prilikom odabira melodija koje bi pratile
igru u ovoj koreografiji odlucila sam se za one koje su ,,primjenjive” za razlicita izvodenja
na sceni, prije svega u igrackom, ali i u pjevackom domenu.’

O IGRI

Igra u tradiciji Pastroviéa

U Pastrovi¢ima se (kao uostalom i duz cijelog primorja, u Staroj Crnoj Gori i $ire), igralo
i pjevalo uglavnom na veseljima,' vjeridbama, svadbama, vjerskim praznicima, raznim

Vazno je napomenuti da upravo od pocetka 2016. godine KUC ,Stefan Mitrov Ljubisa“ radi na for-
miranju pjevacke grupe koja bi bila sastavljena od muskih i zenskih ¢lanova. Ovaj pjevacki sastav bi,
ako istrajemo u toj namjeri, na raznim festivalima tradicionalnog zvuka i pjesme, izvodio pastrovske
pjesme a cappella.

Osim navedenog, u knjizi Vuka Karadzi¢a Zivot i obicaji naroda srpskog (Be¢, 1867) u odjeljku
»omrt", zabiljezena je i odredena vrsta ,igre” i sinhronizovanih pokreta koji su se prilikom posmrtnog
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zabavama i igrankama koje su, na primjer ¢esto priredivane u najve¢em pastrovskom
selu Tudorovi¢ima (a subotom najce$ce u kuc¢ama, na teracama i gumnima).

U Pastrovi¢ima su bila poznata Cetiri nac¢ina igranja (Bykmanosuh 1960: 391-395),
i to po naski (crnogorsko oro), pastrovsko kolo, po staropastrovski i didije.

1) Kolo po naski je pastrovsko mjesovito kolo (slicno zetskom). Imala sam prilike
i da gledam, a da kao dijete u njemu i igram, i to uglavnom na svadbama. Ovo smo
kolo igrali tako $to smo se drzali za ruke upletene iza leda, lagano se kre¢uci u desnu
stranu korakom koji je identican tzv. zetskom kolu, pjevajudi pritom najcesce svadbene
pjesme ,Sto u dvore, $to pred dvore, $to (0)no govore*, ,Oj radosti veselosti*, ,Dobro
dosli, dobro dosli“... Ove pjesme pjevale su uglavnom Zene raznih dobi, i to bez pratnje
muzickih instrumenta (bar tamo gdje sam prisustvovala). U sredini ovog kola igralo se
u parovima, poskakujuéi kao u crnogorskom oru, dok su muskarci udarali dlanom o
dlan i podvikivali: ,,Ojha, ojha!”

Oro po crnogorski (ljubikolo) otvoreno je, sa poskocicama i obaveznim cjelivanjem
na kraju. Arhimandrit Dionisije Mikovi¢ u zapisu Pastrovska svadba (Mukosuh 1998)
pominje oro sa bocunom vina nasred kruga.

2) Igra po pastrovski izvodi se npr. uz pjesme ,Primorkinja konja jase“i ,Sitan
kamen do kamena“. Kolo uz pjesmu ,Sitan kamen do kamena“ igra se drugacije od
prethodnog kola, i to na dva nacina:

a) djevojke/zene sa rukama (nadlanicama) na bokovima, desnom nogom krecu se
na slogove stiha sitan kamen do-ka-(poskok)-mena (lijeva noga), pritom stavljajuci ruke
na ramena plesaca ispred sebe koji mu je okrenut ledima. Na taj nacin formira se ,vozi¢*.

b) sitan-(poskok uz brzu promjenu desnom i lijevom nogom)-kamen, nastavak
ponovo desnom.

Varijanta da djevojke drze ruke na ramenima igraca koji se nalazi ispred njih, a
okrenut ledima, gotovo da je ista i po pastrovski i po budvanski. U obije varijante u tre-
nutku poskoka, posljednji takt se prakticno koristi da se igraci lagano okrenu (za Cetiri
koraka). Koliko je meni poznato, ova se igra nije izvodila na svadbama i sli¢cnim doga-
dajima, ve¢ uglavnom prilikom okupljanja mjestana u slobodno vrijeme, na zabavama,
u privatnim ku¢ama, na teracama, gumnima i sli¢no.

Kao $to je ve¢ pomenuto, u odnosu na pastrovski nacin igre uz pjesmu , Sitan ka-
men do kamena“, plesanje po budvanski je ,mirnije®, bez blagih poskoka; zapravo vise
li¢i na ,veseliji hod*, kao $to je objasnila gospoda Marija Sumi¢.

Uz pjesmu ,,0j, jelova gora“ nije postojao poseban korak, pa se igralo na isti na-
¢in kao i uz pjesmu ,Sto u dvore, $to pred dvore®. Uz pjesmu ,,Primorkinja konja jage”

obreda izvodili u starim Pastrovi¢ima. Ovdje se mozZe primijetiti da je u pitanju neka vrsta pokreta,
koji ne predstavljaju kolo u pravom smislu te rijeci, ve¢ vise ritualizovane obrasce ponasanja, koje
i nad odrom pokojnika izvode isklju¢ivo Zene koje Zale za preminulim ,kuénijem starjesinom®.
Ovakav obicaj tuzenja uz pokret odavno se izgubio.
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igrale su djevojke, takode jednostavnim korakom, krecuci se u desnu stranu, i drzeci
se za ruke."!

Dvije razli¢ite melodije/pjesme ,Sitan kamen® i ,Primorkinja konja jase” pokazale
su mi jo$ pocetkom $ezdesetih godina XX vijeka clanice porodice, prababa Kate Kentera
(slabo pokretna) i njena kéerka, moja baba, Danica Ljubisa, kao i tetka Stane Ljubisa, dok
sam Zzivjela sa njima na Svetom Stefanu (do svoje osme godine, 1966). To su ujedno bili i
moji prvi ,plesovi® u zivotu, na koje sam posebno ponosna i koje i danas zivo pamtim, s
odredenom sjetom i nostalgijom. Osim ovih pjesama i igara koje sam rano naucila, u¢ila
sam i obicaje, prije svega svadbene i igrala sa odraslima u kolu u tim prilikama. Nakon
oceve smrti (1986), u ime cijele porodice, ,preuzela“ sam (ili bolje re¢i — ,naslijedila“)
obavezu da odlazim na svadbe i druge porodicne i drustvene prilike u Pastrovi¢ima.
Sve ono $to sam tada cula i vidjela podudara se sa kazivanjima strica Lazara Ljubise i
gospode Vjere Andric.

Po staropastrovski je igra za koju Vukmanovi¢ navodi da se igrala do pocetka XX
vijeka i u njegovom opisu navedeno je da ,igrac cucne, a igracica malko prema njemu
povije. U ovakvom stavu, muskarac se popne na vrh prsti i skace dvaput udesno, dvaput
ulijevo, udarajuci svaki put kako skoci $aku o Saku, koje istovremeno izvrce na desnu
pa na lijevu stranu. Glavu drzi uspravno i gleda pravo u igracicu. Ona pak savije malo
gornji dio trupa, $iri rukama travije$u i suknju i skace prvo ulijevo, pa udesno, suprotno
muskarcu, tako da su uvijek jedno naspram drugog” (Byxmanosuh 1960: 394).

Iako nije jednostavno razumjeti kako je ovaj dio igre izgledao, neki njegovi se-
gmenti kao da podsjecaju na pokret (kretanje) u parovnoj igri Bokelja. Vukmanovi¢
opisuje nacin igre nedovoljno jasno i precizno, na ¢emu mu svakako ne treba zamjeriti
(po struci nije bio etnokoreolog); on prije svega biljezi podatak koji bi sasvim sigurno
bio u meduvremenu zaboravljen, jer se te igre danas gotovo niko ne sje¢a. Otuda o ovoj
temi trenutno ne moze biti viSe receno. Iz istog razloga, ni o melodiji pjesme koju autor
vezuje za opisani nacin igre (,Oj, jezero, sve zeleno®) nijesmo u prilici vie da kazemo,
iako je moguce imati razne pretpostavke, kao na primjer da su to viSe puta ponavljani
koraci sa laganim poskocima i tapsanjem dlanom o dlan, kao kod Bokelja.

Didije, kao jednu od poznatijih narodnih igara, obi¢no igraju mladi igraci u zatvo-
renom kolu u koje obi¢no ude djevojka, dok pokusaj muskarca da ude u kolo i ugrabi je
sprijecavaju kolovode i ostali ucesnici. Ukoliko se to i desi, djevojku odmah propustaju, a
muskarac ostaje u sredini, pa se sve to ponavlja vise puta, dok god traje dijalog pjesmom
(Bykmanosuh 1960: 394).

Korak su na pomenutom skupu u Petrovcuy, avgusta 2014, predstavile tri ¢lanice KUC-a ,,Stefan M.
Ljubisa® a prema saznanjima autorke ovog rada i kazivanjima gospode Vjere Andri¢. Tom prilikom
odigrane su i autenti¢ne i moguce stilizacije igara uz pjesmu ,Sitan kamen do kamena“. Za potrebe
javnog izvodenja koraka uz ove dvije autenti¢ne pastrovske pjesme, snimila sam pjevanje gospode
Biserke Bogovi¢, Pastrovke iz Budve, ¢lanice ZVG ,Harmonija“, kojoj i ovom prilikom zahvaljujem
na ukazanoj pomodi.
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Ovdje namjerno pravim digresiju jer Zelim da pomenem i nekoliko detalja iz ka-
zivanja gospode Sumi¢ koji se odnose na jednu javnosti manje poznatu pjesmu koja se
u Budvi svojevremeno pjevala (koju je 2003. godine izvela i Zlati Marjanovic), a uz koju
se nekoliko decenija nakon Drugog svjetskog rata igralo. U pitanju je pjesma ,Na slavu
se sleglo sve selo:

Primjer 4
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Na slavu se sleglo sve selo,
Oko sela sve je veselo.
Cupni, lupni, lagano,
Pored svoga dragana,
Cupni, lupni, lagano,
Pored svoga dragana,

Na slavu se sleglo sve selo,
Oko sela sve je veselo.
Cupni, lupni, lagano,
Pored svoga dragana.

Marija Sumi¢ (1933),
Stari grad, Budva, maj 2003,
Mapjanosuh 2013: np. 454
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Primjer 5

Na slavu se sleglo svo selo,
Oko sela sve je veselo.
Skoci, cupni lagano,
pored svoga dragana.
Samo moja dika van kola,
Prepuce mi srce od bola.

Varijantu pjesme izvela Marija Sumi¢ (1933),
Stari grad, Budva, mart 2016,
poetski zapis D. Ljubisa

Osim ove, kazivala mi je i pjesme ,Raspa“i,Lambetvok®, ali se, nazalost, nije mogla
sjetiti kako se pjevaju, niti kako se uz njih igralo, pa ¢emo se na ovu temu opet vratiti.
Takode, kazala je da se dok je ona bila dijete uveliko pricalo o tome da se u Budvi ranije,
znatno prije njenog rodenja, igrala cuvena ,Moreska“, pa nije imala prilike da to licno
ividi. Navela je i da su se u Budvi igrali kan-kan, valcer, tango, prvo u nekadasnjem

hrvatskom Drustvu ,Sloga® a kasnije i u KUD-u ,,Ivo Mikovic* ¢iji je bila aktivan ¢lan.

Igra u koreografiji

Pristupajuci postavljanju koreografije ,Pastrovska svita“ koju ¢e izvoditi folklorni an-
sambl KUC ,,Stefan M. Ljubi$a®, kao i za no$nju i pjesmu imala sam viSe nedoumica,
pocev od izbora adekvatnih melodija za ples, preko moguénosti igranja na te melodije,
do adaptacije koraka na muzicku podlogu. Izbor svakako nije bio nimalo lak s obzirom
na Cinjenicu da se pastrovskom muzikom i igrom do nasih dana bavio veoma mali broj
istrazivaca. Do sada je najveci doprinos dao Vukmanovi¢, a posljednjih godina i Zlata
Marjanovi¢ svojim intenzivnim istrazivanjima. Moja saznanja, koja sam stekla kao dijete,
prije svega o igri, nacinu pjevanja, izgledu nosnje i njenim djelovima, potvrdili su zapisi
koje je Vukmanovic¢ sacinio. Naravno, uvijek postoje neznatne razlike u tumacenju,
bolje reci objasnjenju nekog koraka, u sposobnosti onoga koji svjedoci ili prepricava
da objasni i prikaze.

Kada je rije¢ o pripremi koreografija i zapisivanju igrackih obrazaca, broja ponav-
ljanja odredenih ,slika“, pozicije igraca i sl. u Crnoj Gori (ali i u okruzenju) jos uvijek su
rijetki oni koji koriste labanotaciju (kinetografiju) — vjestinu kojom se svi koraci, pokreti
i igre graficki mogu zabiljeziti posebnim pismom. Uglavnom se, medutim, u danasnjoj
praksi i dalje koristi provjereni sistem biljezenja koji su osmislile sestre Jankovic. Rijec je
o sistemu kruzica i kvadratica, koji oznacavaju zenske i muske igrace, ili samo kruzica,
punih ili praznih sa istim znacenjem, uz opis koji govori o kretanju, slikama i pjesma-
ma. Nedostatak ovog nacina zapisivanja koraka jeste u tome $to se njime npr. ne moze
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prikazati polozaj glave, ruke (recimo, visina i pravac savijanja), ali se u opisnom dijelu
to moze uciniti. Jasno je da bi bila mnogo prakti¢nija upotreba prvog (istina i tezeg)
sistema biljezenja, ali to u nasoj zemlji rijetko ko poznaje. Prije nekoliko godina Udru-
zenje folklornih ansambala Crne Gore (UFACG), ¢iji je jedan od osnivaca i ¢lanova na$
KUC, organizovalo je seminar iz oblasti kinetografije.'

&

Nakon zavrsetka ovog pionirskog projekta i ,postavljanja“ koreografije ,Pastrov-
ska svita“ bice napravljeni muzicki i video-snimak koreografije, uz prateci notni, kao i
kinetografski zapis, $to ¢e uz moj zapis po sistemu sestara Jankovi¢, nadam se, biti nas
skroman doprinos folkloristici, etnologiji, koreologiji, etnokoreologiji, etnomuzikologiji
i drugim srodnim disciplinama.
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Planom i programom rada ove organizacije predvideno je da se nastavi sa edukacijom ove vrste,
medutim, nije bilo velikog interesovanje ¢lanova, kako ovog udruZenja, tako i mnogih crnogorskih
folklorasa. Mora se napomenuti i da trenutno za adekvatan kompjuterski program kojim se zapisuju
koraci u kinetografiji treba izdvojiti velika sredstva, $to na§ KUC nije u moguénosti da uradi.
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Ipsu ieiiposayuku Wypucmiu-pepujaryu ipuciiajy Ha ocitipso Cs. Heliera tpurukom
»00iocaymera” — ,crase” gpywinsa ,Cs. [Tewekarvay; veitio 1927.
(wybasnowhy Tatjare Jedbrrmujagec Rocuh)



AJeiiu A ¢y CJeHKU XOPU3OHIAL:
carAepaBatbe My3uuKke OaITiHe
M CTBApaAAllTBa



Ajeya uz Bygse Ha kapHesary 1938. ipeg upxsom Cs. Usana: /oybuya Tuyuh,
3genka Ypban, Kpeuso Aerouk, Becha Aeroux, 3genko, Bopo, Jeaka Llypax, Katwiuya Tociiuh
(wybasnomhy /oybuue Bajkosuh, poh). Trunh)



Kaha 3enosuh lllhexuh, MA

[TPMIMJEHA ITAIITPOBCKE
HAPOAHE ITJECME Y MY3MYKOM
OBPA3OBAY

Y NpOLIAOCTY Cy HApOAHE ITjeCMe MPeACTaBodAAE HAjpaCIPOCTPabeH U1
00AVK My31yKe Tpakce. VBana ApobHM je mpoyyaBamweM Arjeaa Aoomahe
Y MTHOCTPaHe AUTEPATYpe U3 MeTOAMKe coAdeha 3akmyunaa Aa mjecma
(Ajeyja, HapOAHA M yMjeTHMYKA) 3ay3MMa 3HAYajHO MjecTo. Hekoanko
je objaimbera 3a Kopuihere IjecMe y My3MYKOM 00pa3oBamy: mjecMe
CAY)Ke KaO MOTMBALIIOHY €AEMEHT Y IbIIXOBOM YIIOTpeOoM ce usrpabyje
OrpoMaH 3ByYHU (QOHA KOju II0CTaje OCHOBA 3a CTBapabe acoLujanuja.
IIpuaarobaBajyhu ce oHOMe IITO HAM MOAEPaH XXUBOT AUKTHPA, 3200-
paByAM CMO Ha cebe 11 OHO ITO jecMo. CBU BEAVIKM HAPOAH, YIIPKOC
MOAEPHI30Batby CBOT XXVBOTA, HUjeCy 3a00paBMAY Ha CBOjy TPAAULIA)Y.
HapoaHa Tpaanuyja je obaBesHa y 00pasoBamy AjeLie, jep ce cMaTpa Ad
he Ajera Kpo3 oHO 1ITO MM je HajOAVDKe HAjOOmE YIUTH, & CAMUM TUM
¥ Ca4yBaTy OHO LITO CBAKV HAPOA UMHU jeArHCTBeHUM. CTora, onuiTe-
00pa3oBHe 1 My3niKe LIKOAe Tpeba A Ipey3My OATOBOPHOCT 3 04Y-
Bame U LIMpembe HapOAHe TpaauLje.

Y HapOAHOj IIpaKcH IjecMe ce He Ka3yjy, Beh UCKpYUMBO TIjeBajy,
Ta CBaKa HAPOAHA ITjecMa MPEACTaBodA 3ajeAHNUILY MEAOAMje U TEKCTa
(ToaemoBuh 1997: 8). Ibuma ce omucyjy akTMBHOCTY U3 CBAaKOAHEBHOT
X1BoTa. OHe Cy 0ApPa3 AOCHEAHOT IOIITOBAbA BIjeKoBMMaA U3rpahu-
BAHUX ¥ YCTabeHNX My3MUKMX HOPMU, AYOOKO YKOpUjereHNX Y CBUjecT
CBAKOT YOBjeKa 1 IIPEACTaBAAjy 0OApeheH HauMH My31MYKOT [TOHALIaba
KOHKDETHe CpeAMHe Y Kojoj ce mjeBajy (Drobni 2000: 113). Hapoaue
TjecMe Cy My3MUKU je3K oApeheHe cpeplHe, Tj. beH My3UYKU Ma-
TepwH jesuk (Apoonu 2008: 97). Y Auteparypu ce HaBOAU HEKOAUKO
objammera 3a Kopyinhemwe IjecMe Y My3UYKOM ONMCMEHaBaby: IljecMe
CAY>Xe Ka0 OCHOBHY MOTVBALIMOH) €AEMEHT, jep Ce Y3 IbUX0BY moMoh
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MO)XXE YCIIjellIHO CaBAAAATH ITOYETHU OTIOP ITPeMa MY3MYKUM ITOjMOBMMA KOjH CY AjeLiut
aNCTPAKTHY U CYBOIIAPHIUL.

Kopumhemwem njecama nsrpabyje ce BeAvKM 38y4HU (hoHg KOjy TIOCTaje OCHOBA
3a CTBapame acolyjaliyja Koje MoBe3yjy 3BYK IjecMe Ca CAUKOM HOTa, UMMe Ce 3HaTHO
OAQaKIIIaBa 1 ybp3aBa oueTHO My314ko obpasosatbe (Drobni 2000: 113).

Kao Hexo ko notuye u3 [Namrrposuha 1 mpodecroHaAHoO ce 6aBi My3UKOM, CMaTpam
AQ je TIPMPOAHO A Me MHTepecyje HApOAHA My3MKa POAHOT Kpaja. Behe nnrtepecosamwe
3a HapoaHe mjecMe [TamtpoBuha jaB1AO ce ca MPBUM jaBHUM M3BODemMMa THX Mjecama
Ha TPAAMLIMOHAAHMM MAIITPOBCKUM BedepuMa y beorpaay, kao 11 Ha Apyrum CKynoBuMa
[MTamrposuha. VMHuimjaTop oBux HacTyma 010 je AymaH MeAVH, OpraHu3aTop npBeH-
CTBEHO KYATYPHOT AMjeAd TPAaAMLIMOHAAHUX ,]lamTpoBckux Beuepn y beorpaay”. Ha
»] [AIITPOBCKMM BeuepyMa“ HaCTyIaAa caM TPy ITyTa, YBUjeK y3 0A0bOpaBarbe IyOAMKe,
KOja je JKe/pHa TjecaMa 13 CBOT MoAHe0ma. KOAMKO ToA A Cy TH HACTYIIM OMAM AACKaBH,
HIjecaM MOTAQ AQ Ce He 3aIUTaM AO Kaaa he myOALM OUTH MHTEPECAHTHO AQ CAYLIQjy
OBe TjecMe caMo y MoM M3Bobhemy? [Turaaa cam ce: , Ko jour 3Ha A2 0TIIjeBa HEKY HAPOAHY
njecmy u3 [Tamtposuha, aan Aa npunasa Maaboj renepanju?” Crapuje resepanyje, Ha-
PaBHO, 3Hajy Te IjecMe, aAu MAabe He 3Hajy, IITO 3HAYY AQ CMO Y CAHUM IIpUIIPEMaMa 3a
CcBaKy caepehy TypUCTUUKY Ce30HY 3a00paBUAM Ha IPEHOLLE e TPAAULIMjE C KObeHA HA
koveHo. HKo MAaae He yun HapoAHe TjecMe, @ OHM CaMy TO CUT'YPHO Hehe 3aTpaxuTi.
Taxsa je curyauuja He camo y [TamrpoBuhuma Hero 1 y umjeaoj Lipuoj Topn.

[TjecMe koje cam IjeBaAa MO3HaTe Cy My 3axBasmyjyhu 3amicuma bpanka 3eHosuha.
MebyTum, B1X HUCaM Hayu1AQ OA CBOT heAa, HEro caM 1MX HayuyaAa caMma Kaaa cy Mu buae
noTpebHe 3a HacTyme. CMaTpaM Aa je CAMYHA CUTYaLjja ca MHOTMM MAaauM ITawTpo-
BuhuMa. Byayhu Aa je, HOXKaAOCT, CBe Marbe OHMX KOj1 3Hajy Te HAPOAHE IjeCMe, IIKOAQ
Tpeba Aa Ipey3Me OATOBOPHOCT MpeHolIeba Tpaauiyje [Tamrrposrha Ha Hare HajMaabe.

MebyTtum, Hu IKOAQ HUje OKpeHyTa Tpaguuuju. Myauuka mkoaa y [Terposity ocHo-
BaHa je 1995. roanHe Kao IOAPYYHO oAjemetbe L1Ikoae 32 0CHOBHO MY31YKO 00pasoBatbe
ByABa 11 3a KpaTKO BpeMe HheHOT I0CTOjatba MIPOMMjEeHNO Ce BEAVIKM Opoj HacTaBHMKA
coadebha. 3a cBe HacTaBHUKe coAdeDha KapaKTEPUCTUYHO je A CY KOPUCTUAY UCTY AUTEPa-
TypY, Kibure bopuoja [ToroBrha 3a 1rect paspeaa Hypke My31UKe IKOAE, KOje Cy CBAKaKO
AOOpe, aAM HMKaKo He Tpeba Aa OYAY jeAMHE Koje ce KOPUCTE Y HaCTaBy OBOT NIPEAMETA.
To Huje camo y ITamrrposuhuma u [Terposuy, Beh u y Byasu u ocratky Lipue [ope. Vicra
je cuTyauuja 1 y OCHOBHUM LIKOAAMa. VIMaaa caM MPUAMKY Ad TTperaeaaM yLIbeHMKe 3a
1,2, u 3. paspe 13 KOjuX AjeLia yue y pehOpMICaHOj AEBETOTOAMIIE0j OCHOBHOj LIKOANL.
Y myMa Hje 3aCTyIm»eHa HAPOAHA TPAAMLIMjA HU KA je Y TUTaby My3UKa, HU KaAa Cy
y muTamwy njecMme, 6ajke UTA. Y yIOeHUIMMA 32 MY3WYKY KYATYDY jeAMHO ce Mory Hahu
TI0jeAVIHE HApOAHE TjecMe, Kao 1To cy: ,Aypmurop, ,[Top oHOM, oa oHOM', , HeBojko,
beBojko*, ,Poca nmaete pyce koce", ,OBaxo ce”, , Tekaa Bopaa Ha BaaoBe", ,IlopaHuaa Jaroaa
Ha BoAy', ,Oj Bpcyro. Ha moueTky paaa HaBeAeHM Cy pa3A03y 300T KOjuX ce cMaTpa Ad
je My3n4ko obpasoBatbe yuereM HapOAHVX ITjecaMma OUTHO, O YeMy HapOUUTO FOBOPYU
TIOITYAAPHOCT ABUje MeTOAe — MeToAe 3oAaTaHa Kopaama 1 MeTopae Muoppara Bacumesnha.
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Kopan je cmaTpao aa je mahapcka HapopHa My3yKa yKopujereHa y Hapoay Mabap-
CKe, Te je CaB MPoLeC My3MYKOT ONMCMerbaBaba IPUAAT0AMO HapoAHOj jecvu. Ko-
AabeBY METOAY YOP30 CY IPUXBATUAM U TIOYEAM AQ TIPMM]jelbyjy LIMPOM CBUjeTa, HApaBHO
Kopucrtehu cBoje HapOAHe TjecMe.

Muoppar Bacumesuh je My3uuKy IIeAQror, ETHOMY3MKOAOT ¥ OCHMBAY (GYHKLIMOHAA-
He MeToAe HOTHOT TijeBama. [Ipuje cBera, Bacumesuh je BpAo 3HauajaH eTHOMY3MKOAOT C
OpojHMM 301pKaMa CaKyII/veHVX HAPOAHMX Tjecama, Mehy KojuMa ce Haaasu 1 HEKOAMKO
TNAITPOBCKMX. Kao Mys1uku eaaror ocMICAMO je MOAeA€e, HAPOAHE HalljeBe U IIPMAATOANO
IbIIXOBE VHULIVjaAVCe, OAHOCHO IIOYeTHe TOHOBE, CAOTOBMMA coaMu3anyje. [Toyerak mjecme
Ca TEKCTOM IOCTaje HocKAaL] TaMhetba 1, IITO je HajOUTHYje, TOYETHO MY3MYKO OIACMEba-
Balbe 0CAAbA Ce Ha TPAAMLIMOHAAHY My3MKY. Ha BacumeBuhes craB yTuiaau cy pesyAraru
HEroBOI PaAd Ca YUeHMLMMA KOj| Cy TOTBPAMAM HeroBa paHyja ybjehera o HacTaBy koja ce
3aCHVBA HA HADOAHMM ITjeBaIby: ,[...] TAKBU PE3YATATH IIOTITYHO Cy TIOTBPAMAM MOja paHuja
ybeberba: Aa ce MoYeTHa My3MUKa HACTaBa MOXKE M MOpA 3aCHOBATY HA HAPOAHOM IIeBakY,
Ko LITO Ce OIILITA HAaCTaBa 3aCHVBA HA HAPOAHOM je3uky. CBe ApYTo 1ITo 61 My3udKa
HAaCTaBa KOPUCTHAQ, U IIITO je AO CaAd KOPUCTHAQ Y CBOjUM IIOYELMMA, He 61 y TOj Mepu
0MAO PasyM;MBO U OAVICKO HAPOAHMM CAOjeBMMA 13 TOTA PA3AOIa, LITO je HAPOAHA My3MKa
My31YKOM ocjeharby Hallx HapoAa TaKO OMIMbeHa 1 cBojcTBeHa” (BacumeBuh 1952).

Kapa cam nucaaa cBoj mactep paa [lpumjena iauiiposcke HapogHe ijecme y Ha-
citiasy corghelja, AOAATHO CaM Ce 3aMIHTEPECOBaAA 32 MALITPOBCKY HAPOAHY ITjeCMy.
Y ToM papy ce pasmaTpa npobAeM Hecllidjara 0Be BpCTe TpasuLyje koA Tamrposuha.
HaBeaeHO je 1 aHaAM3MPaHO HEKOAMKO HAPOAHMX ITjecaMa 13 OBOT Kpaja, U AATH Cy
TIPeAAO3Y KOja HaCTaBHa jeAMHMLIA MOXe Aa ce oOpabyje y3 oppebeny mjecmy. Y paay ce
HapaBHO He CyrepMulIle AQ Ce TO MOpa Y IOTITYHOCTY MCKOPUCTUTU Y HacTaBu coadeba,
Beh ce caMo A0OpOHAMjepHO MpeaAasKe IITa O MOTAO AQ Ce YYMHU.

Hapam ce aa he ce y 6yayhHOCTM IOjaBUTH CAVYHY papoBM Y Kojuma he 6utu
npeACcTaBoeHe HapoaHe mjecme LpHe [ope. Ha Taj HaunH Ou ce ajelja yio3HaAa Ha caMmo
Ca CBOjOM HEro 1 Ca HAPOAHOM TPAAMLIVjOM CBOjMX BpIIbaKa U3 APYTuxX Kpajesa LipHe
Tope a, mTO je HajBaXKHMje, AOMaha HApOAHA TpaAMLIMja cadyBaAa 01 ce oA 3abopasa.
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Dorde V. Gregovi¢

PASTROVSKA MUZICKA TRADICIJA
I AMERICKI BLUZ: MOGUCE
PARALELE

AFRIKA

Nauka nas je obradovala mnogim otkri¢ima kroz istoriju, pa i onim da
covjek svoje porijeklo vodi sa tzv. crnog kontinenta. Dakle, iz Afrike smo
zapoceli putovanje, i iz nje ponijeli sa sobom elementarna saznanja o
orudu i oruzju, o vatri i bronzi, o znacima i govoru. I nase prve pjesme i
instrumente — glas koji se obraca bogovima, udarac kosti o deblo, ritualni
udarac kosti o kost.

Prosle su hiljade godina i iskristalisale su se mnoge ljudske vje-
Stine — da ratujemo i da stvaramo, da savladavamo prirodu, aliidau
njoj cujemo muziku. I taj zajednicki pocetak u srcu Afrike svojevrsno je
ishodiste za ovu temu.

GENOGRAPHIC PROJECT

O tom zajednickom pocetku kroz zanimljivu hronologiju ljudskog gena,
govori Genographic project, zajednicki poduhvat jedne velike americke
fondacije, korporacije IBM i casopisa National Geographic. Ideja pro-
jekta je bila da se ispiSe/nacrta put covjekovog gena, sve od onih davnih
vremena do danas. I tako je prije nekoliko godina, pustajuci krv na do-
brovoljnoj osnovi i u nau¢ne svrhe, porodica Gregovi¢ doznala $tosta o
sebi i 0 narodima u svijetu danas.

Nas predak, ,evroazijski Adam®, pokrece se iz centralne Afrike prije
vise od 50.000 godina ka Arapskom poluostrvu i sjevernoj Africi. Znamo
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da je to kretanje bilo uslovljeno stvaranjem danasnjeg svijeta i prirode, neshvatljivim
klimatskim promjenama, ratovima, ali i nekim nepoznatim silama.

Prije oko 45.000 godina, mozda iz muke i straha, ali vjerovatno ne iz dosade,
»evroazijski Adam” se dislocira na prostor Bliskog i Srednjeg istoka. Odatle, u slede¢ih
dvije stotine i pedeset vjekova, sudbina ga vodi prema Evropi, gdje se taj jedinstveni
»~Adam®, njegov gen tacnije, preobrazava i humanizuje, ali i preusmjerava u tri ekviva-
lentna pravca - ka istoku (slovenski gen), jugu (latinski, mediteranski) i ka centralnim
evropskim predjelima (vikinski, germanski gen). I ne zaboravite, sa sobom ,Adam*“ nosi
svoja otkrica, vjestine, misao i muziku.

I da zaokruzimo ovu digresiju koja nije vazna za temu, ali je izraz ljubavi prema
bluzu koji u naslovu pominjemo.

Gen mojih Gregovica se, kaze Genographic project, u visokom nau¢nom poklapa-
nju od 11% identifikuje medu pripadnicima germanskog naroda, ta¢nije, u danasnjoj
Njemackoj. Ako dalje slijedimo poznate istorijske Cinjenice, uoc¢i¢emo da je svaki cetvrti
doseljenik u Sjevernu Ameriku od XVII do XIX vijeka bio germanskog porijekla. I ta¢-
no je — bilo je medu njima i trgovaca robljem, mozda bas onih koji su ,uvozili“ africku
urodenicku muziku u Ameriku i tako stvorili preduslove da jednoga dana cujemo bluz.

UVOD U BLUZ

Moguce paralele izmedu pastrovske muzicke tradicije i americkog bluza jesu tema koju
¢e izabrati neko ko nije muzikolog i muzikom se ne bavi, ili neko ko vjeruje da se magijski
mogu desifrovati osje¢anja u muzici.

U univerzalnom jeziku kakav je po svojoj ontoloskoj sustini muzika, treba uvaziti
razlike, ali i istaci slicnosti. Kroz tu dvojnost, usredsredicu se na notifikaciju pojma
bluz — onog pravog, skakljivog, ludog i romanti¢nog bluza koji sam slusao, bogami, i
viSe od trideset godina.

Bluz je muzika americkih crnaca, nastala tokom XIX vijeka medu robovima do-
vedenim iz Afrike, koja je svoj puni razvoj dozivjela u prvoj polovini proslog vijeka.
Veliki americki crni pjesnik Everet Liroj Dzons (Everett LeRoi Jones) smatra ,da su
neposredni prethodnici bluza bile afro-americke, odnosno americko-crnacke radne
pjesme koje imaju svoje porijeklo u zapadnoj Africi“. U svojoj osnovi, nesumnjivo, to
je i religijska muzika crnaca, ritualna, muzika Zivota i smrti africkih urodenika. Bluz
je hipnotican, ima auru ponavljanja, istrajavanja na jednoj noti ili jednoli¢cnom ritmu
preko kojeg idu improvizacija i melodija. Bluz nerijetko odlikuje i pjesma bez pratnje
muzickih instrumenata. ,Bluz sviranje je najbliza imitacija ljudskog glasa u cjelokupnoj
muzici“ (LeRoi Jones).



140 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

SLICNOSTI I RAZLIKE U MUZICKOM SMISLU

Nevi¢nom uhu ucinice se da je u pjesmi ,Gone so long", profesora Longhera, ritam
koji se ponavlja blizak jednolicnom nacinu pjevanja stare pastrovske pjesme ,Iri su mi
gore visoke®. Ili, na¢in na koji bluz maestro Sin Haus (Son House) bez ikakve muzicke
pratnje pjeva numeru ,John the Revelator®, da podsjeca na nacin pjevanja nase pjesme
»Ja posetah zelenijem lugom® ili pjesme ,Pade cvjetak nerandze®. Ali, napominjem,
nevi¢nom uhu ova ukrstanja podarice osjecaj srodnosti koji ipak nije muzicki saglasan,
ve( je, naprotiv, suprotan.
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Ja posetah zelenijem lugom,
Sa devojkon nevjernijem drugom,
I sa mojin pelivan doginom.
Vezah doga za jelu zelenu,
A devojku za bijelu ruku,
Malo trenu, pa se opet krenuh,
Kad mi nema doga i devojke:
Doga su mi rastrgnuli vuci,
A devojku odveli hajduci!
Jovo Mitrovi¢ (1952),
Mapjanosuh 2013: mip. 653

Dakle, poucili su me da je gotovo nemoguce identifikovati bliske paralele i sli¢nosti
izmedu nase muzicke tradicije i bluza — u strukturi kompozicija, u melodici, u ritmu,
kona¢no u skalama na kojima pociva odredeni muzicki izraz.

Pa onda, gdje su moguce veze?

POEZIJA BLUZA I STARIH NASIH PJESAMA

Robovi dovedeni iz Afrike nastojali su da kroz bluz sacuvaju svoj identitet i stvore novi
sopstveni lik na novom kontinentu. U prvobitnim verzijama bluza bili su prisutni i africki
jezici i rijeci, kao i jezici kolonizatora — francuski, engleski i §panski. Bluz je u svojoj
prvobitnoj poeziji pronosio reference africkih bogova i religija u novo okruzenje, a danas
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bi rekli i kulturoloski kanon sacuvan iz vremena prije ropstva i prije dolaska u Ameriku.
Vremenom je bluz, odnosno radna pjesma crnih robova, zadobio svoje posebne kvalitete
u Americi — eksplicitnu socijalnu dimenziju, ponekad buntovnu, cak i $valersku. To je
koincidiralo sa osvje$¢enjem, tj. promjenom polozaja medu americkim crncima, pa je
tako dominantna postala i amerikanizacija africke poezije i muzike — prvenstveno po
temama u bluz poeziji, postepenim potiskivanjem afro-motiva, promjenom fokusa u
pjesmama. Bluz postaje prepoznatljiv muzicki jezik koji se, u mutnim crnackim kvarto-
vima i ubogim prasnjavim selima na americkom jugu, decenijama razvija i preobrazava
kroz mnoge danas priznate muzicke idiome — gospel, regtajm, sving, bugi-vugi, dzez
i rokenrol.

Naga muzicka tradicija je u stihotvorstvu neuporedivo siromasnija. Cak ne nala-
zimo ni zanos pobune u starim pjesmama, ni konkretniju drustvenu poruku, ni toliko
stihova o patnji i teSkom Zivotu. Dominira prikladna lirska pjesma (svatovska, slavska)
koja se pjeva gotovo iskljucivo u tacno odredenim prilikama i dogadajima. U pjesmama
su naglaseni visoki moralni principi u nasoj zajednici.

No, ipak, ako se pazljivije i8Citaju ti stari stihovi, i nasi i oni tamo u Americi, pro-
naci ¢emo paralele — mozda zato $to je i poezija, bas kao i muzika, univerzalni jezik.

STIHOVI O ZIVOTU I SMRTI

U knjizi Pastrovici — antropogeografsko-etnoloska ispitivanja Jovana Vukmanovica, za-
biljezeni su neki poetski tekstovi nasih pjesama koje su danas dragocjene zbog Cinjenice
da u njima ima odredenog ,iskakanja“ iz uobicajene ljubavne, svecarske atmosfere. Evo
jedne takve pjesme:

Devojka je grki pelin brala,
Pelin brala, ruke mijenjala:
Ruzice i tebe bi brala,

Nemam brata kome bih te dala.
Imala sam brata i dragana,
Oba sam ih na vojnicu spravila,
Na vojnicu, na tudu granicu.

Jasno je da ovi stihovi govore o nekom nemirnom ratnom vremenu kojih je ovdje
oduvijek bilo. Ta konotacija moguceg gubitka brata i dragana koji se mozda nece vratiti
iz rata, asocira na stihove gubitka u pjesmi ,Death don’t have no mercy“ — Reverenda
Garija Dejvisa (Reverend Gary Davis):

Smrt nema milosti u ovoj zemlji, kazem
Smrt nikome ne prasta diljem ove zemlje.
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Probudis se tako, jutrom, zirnes oko sebe,
Al nigdje nikog nema, ni majke, ni Zene, ni bebe,
Tada znas da smrt nema milosti u ovoj zemlji, brate moj.

I$cekivanje vijesti o smrti u nepovoljnim ili ratnim okolnostima izaziva strah kod
ljudi, i to jednako na svim mjestima na svijetu. Svijest o prolaznosti, o nepoznatom i
bozanskom na razlicite se nacine iskazuje u bluzu i u tradicionalnoj usmenoj poeziji.
Dobri Dionisije Mikovi¢ u knjizi Pastrovska svadba zapisao je sledece stihove koji na-
govjestavaju tu hladnocu prolaska Zivota, prisutnu ¢ak i u trenucima slavlja:

Podi zbogom bljedani mjesece!
Ogrija nas sunce sa istoka

I grijace od jutra do vece,

A od vece do groba duboka!

Tu uoc¢avamo bliskost sa stihovima pjesme ,You gotta move“ — Misisipi Dzona Har-
ta (Mississippi John Hurt), mozda ba$ u tome sto zivot treba podnijeti kao izraz slobode:

Gibayj se, covo, gibaj se gresnice, gibaj se u ovom tmurnom kraju,

Jer ako ne poslusas glasa Gospodnjeg gibat se neces ni u paklu nit’ u raju
Gibaj se Covjece, gibaj se, Zivi, to je sve sto Gospod ti veli

Bilo da bogat si il si tek gladus, Zivi, kreci se — to je sve §to On Zeli.

LJUBAVNA TEMATIKA

U odnosu na te tzv. visoke teme, jo$ vise slicnosti nalazimo u poetskim tekstovima
pjesama ljubavne tematike koje su u Pastrovi¢ima dominantne. Primjera ima mnogo,
c¢ak i skakljivih, veselih konotacija koje se ticu zavodenja, ljubavi i ljubavne patnje. Evo
stihova nase pjesme ,Zacuh vilu u dubravu de pjesan poje*:

Rukama me zagrlila / vila gizdava

I sladi mi cjeliv dala / sladi od meda

A ja njojzi vas moj Zivot / vas moj veseli
Povedoh je u dZardine / rajske ljubavi
Dode drugi iza mene / prigrabi mi je
Ucinje li ide iko / $to ucinjeh ja

Nabavih se rajske vile / pa je drugom dah
Sto ne gradih nove dvore / da je zatvaram
I ne skovah zlatne kljuce / da je zakljucam



Aljeiiu Ay cy cjeHKuU XOpu3oHa 143

Opet, smisao ljubavne igre primjecujemo kada procitamo stihove bluz numere
»Devil got my woman” — Skipa Dzejmsa (Skip James):

Legoh nocas sam u krevet da otpocinem malo

A da bude tu, kraj mene, njoj bas nije stalo

Ta Zena sto je volim, oteh je svom drugu

Tad opet je on meni ote, i ode s njom — niz prugu...

Ili u stihovima iz pjesme ,My babe“ — Litl Valtera Dzejkobsa (Little Walter Jacobs):

Moja mala Secka samo s mojom slikom
ako me i zezne, nece to re¢’ nikom

Ako ona ikad i s drugim (e leci

vjeruj brate, to mi nikad nece reci...

Donekle drugacije jezicke, stilske pa i misaone sveze otkrivamo u paralelnom ¢i-
tanju stihova nase poznate pjesme ,Cilik 'tica ciliktala®

Cilik *tica ciliktala

U kostrici lovorici

Niko ne zna sto cilikce

Lako ti se dosjetiti:

Ko god ima ruznu zenu

Na kukanje da ga nije
Kukanje mu je vazda doma...

i pjesme ,Statesboro blues“ — Blajnd Vilija Maktila (Blind Willie McTella):

Ustaj stara i pritrni svijecu

Takvu te garavu, vala, ljubit’ necu

Crna njuska moje stare sjaji ko terpentin
Tak'u zenu moze ljubit’ samo kurvin sin...

Ipak, pronade se i u nasoj tradiciji poneki krajnje neobican stih koji eskivira uobi-
cajene moralne i drustvene konvencije, kao npr. u pjesmi:

Bacila Toda jabuku
Na koga padne jabuka
Toga ce Toda uzeti

Na starca pade jabuka
Nece ga Toda uzeti



144 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

Ili sledeci stihovi koje je zapisao Jovan Vukmanovic:

Bih pojala no ne mogu sama
Dragoga mi zaboljela glava
Neka boli, ne preboljela mu
Zar muy nijesam govorila:
Ne pij vodu, ne ljubi udovice
Jer je voda svaka groznicava
Udovicu svaku boli glava...

A imamo i slikovitu pricu u numeri ,Can’t hold out” — Elmora DZejmsa (Elmore
James), koja po duhu nalikuje ovim stihovima:

Nazvah curu preksinoc, glas joj dritav bio
Vracaj se, gdje god da si, znam da si opet pio!
Cekaj duso, tatica radi i pare ti donosi

Ma dolazi kuci, gdje si da si, makar isli bosi!
Halo bejbi, cekaj malo, veza mi crkava

Ja na jugu, ti na sjeveru, jel’ san ili java?
Nema vise izgovora, i razgovora je dosta
Ovog trena dolaz’ kuci i rijesi me posta!

NESTO KAO ZAKLJUCAK

Zelim da naglasim da ovaj tekst nije dubinska analiza dvije razli¢ite i prili¢no udaljene
muzicke tradicije — nije ni muzicka, semanticka a ni lingvisticka analiza. Za to je potreb-
no mnogo vise vremena i raznovrsniji pristup. Ovo je vise pokusaj signifikacije razlika i
jedno fino ljetnje traganje za srodnim duhovnim kontekstom. Jer, ponekad, i stvari koje
su o¢ite izmicu nasem shvatanju, a ponekad upravo ono $to je skriveno dozivljavamo
kao istinu. I tako ¢e uvijek biti.

Za kraj, uporedimo i stihove iz jo$ dvije pjesme, dva kraja, dva svijeta, dva poi-
manja Zivota.

Mozda najveci bluz majstor Robert Dzonson (Robert Johnson) pjeva u ,Me &
devil blues*:
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Kada umrem i odem, curo

Mozes mi sahraniti tijelo pored puta
Tako da moj stari zli duh

Moze da se popne na autobus i putuje

A Jovan Vukmanovi¢ je zapisao:

Ja ¢u duso poci

A ti ées ostati

Ja ¢u poginuti

A ti neces znati

A kad budes ¢ula
Da sam poginuo
Ne pozali truda
Po¢’ do groba moga
Cjelom svijetu kazi
Tu mi dragi lezi
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Bojan Sudic

MUZIKA I PASTROVICI
— KUDA DALJE...?

Pocetkom marta 2014. godine u Etnografskom muzeju u Beogradu bili
smo svedoci veoma uspe$ne manifestacije — okruglog stola ,U pocast
Ljubisi: Pastrovske muzicke teme®, u organizaciji Udruzenja Pastrovi-
¢a i prijatelja Pastrovi¢a u Beogradu ,Drobni pijesak”. Iznenadujudi su
sadrzaj i kvalitet aktivnosti kojima nas ovo nase drustvo daruje unazad
nekoliko godina.

Sijaset predavanja, izdanja, studija, muzickih nastupa i drugih kul-
turnih dogadaja obelezavaju njegov rad, za $ta Cestitke zasluzuje nekoli-
cina najvrednijih ¢lanova najuzeg operativnog tela, koji znatno doprinose
ocuvanju pastrovskog predanja i autohtone kulture u danasnjem vremenu
globalizma.

Tako me je i realizacija ,Pastrovskih muzickih tema“ vise nego
prijatno iznenadila svojim sadrzajem i kvalitetom. Culi smo mnostvo
znacajnih podataka, kao i samu muziku Pastrovica, kroz sjajna izlaganja
dr Mile Medigovi¢ Stefanovi¢, dr Zlate Marjanovi¢, Kace Zenovic¢ i mr
Ane Zecevi¢. Dobili smo sveobuhvatan uvid u istorijat muzike od Kufi-
na do Babina Vira, te u kasniju upotrebu pastrovskih muzickih tema u
vrementu koje je donosilo novi ukus i nove potrebe.

Zbog svojevoljnog kompjutera u Etnografskom muzeju nije bilo
moguce da tada ¢ujem snimak pevanja svoga deda-strica Luke Sudica,
koji je bio jedan od glavnih izvora ¢uvenom etnomuzikologu Miodragu
Vasiljevicu, kada je 1953. godine zapisivao tradicionalno pevanje ovoga
kraja, o ¢emu ni ja, a ni Lukina najuza familija nismo do te veceri znali
nista. ,Ej, svilu prede lijepa devojka“ iz Lukinog grla za¢uo sam tek ne-
davno, a kako je glas direktno ogledalo duse, bila je to prilika da uronim
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u svet i duhovnost nekog proslog vremena koje treba zastititi tako da i mi ostanemo
svesni vertikale koja nas obavezuje.

Pitanje se namece — na koji nacin ¢emo to i uraditi, ¢ime ¢emo obogatiti i aktua-
lizovati pastrovsko muzicko naslede da bi se sacuvali pastrovski duh i identitet, neop-
hodno promenjen u novom vekuy, ali nikako odbacen i utopljen u neprepoznatljivost!?
Slede¢im redovima pokus$acu da u najkrac¢im crtama osvetlim neke od mogucih pravaca
delovanja, ¢ime ce se, verujem, dati podstrek i mnogim drugim idejama kroz nadahnuce
nasih talentovanih Pastrovica.

Negovanju tradicionalnog jednoglasnog pastrovskog pevanja treba posvetiti naro-
¢itu brigu, s obzirom na to da je sve manje pevaca koji znaju stare pesme.

Ozivljavanje audio-zapisa iz sredine XX veka trebalo bi prosiriti na nekolicinu
mladih pevaca u okviru drustva koje bi se bavilo pastrovskim muzickim predanjem, a
veliko uporiste ve¢ predstavlja Kaca Zenovi¢, koja se, iako mlada, pokazuje dostojna
svog izuzetnog muzickog porekla, te se pronasla i u interpretaciji pastrovske narodne
bastine. Ovakvo drustvo jacalo bi osecaj povezanosti medu Pastrovi¢ima, a njihovi
nastupi na manifestacijama tradicionalnog (ili u modernom zargonu ,etno“) pevanja u
$irem regionu, pa i u inostranstvu, bili bi svakako izvesni, s obzirom na mnostvo takvih
manifestacija i znacajnu pomo¢ koja se za ovakve sadrzaje moze dobiti od raznih insti-
tucija. To bi imalo mnoge pozitivne efekte, a svakako bi se skrenula paznja ire javnosti
na pastrovsku muzicku kulturu i tradiciju.

Pastrovske tradicionalne pesme treba da budu izvoriste iz kog ¢e se crpsti materijal
za nadogradnju i komunikaciju sa klasikom, dzezom, pop i rok muzikom...

Animiranje muzickih grupa i dzez sastava da koriste i obrade pastrovske teme u
okviru svojih numera na koncertima predstavljalo bi izazov za svakog iskrenog muzicara,
s obzirom na popularnost etno-motiva u razlic¢itim zanrovima, kao i neprestanu potragu
za nepotro$enim, svezim tradicionalnim motivima mnogih muzicara.

Na sli¢an nac¢in moglo bi se poruciti i klasicno muzicko delo s pastrovskim mo-
tivima i tematikom, poput Logarevog Pastrovskog viteza, ali prijemcivijeg zvuka i sa
jasnije izrazenim pastrovskim temama. Delo za hor ili orkestar, ili i hor i orkestar nekog
od renomiranih savremenih kompozitora trajno bi svedocilo o ,podignutoj lestvici*
pastrovskih kulturnih ambicija.

Da bi sve receno moglo i da se ,konzumira“ uzivo, sustinski je vazno definisati kva-
litetan prostor koji bi omogucio izvodenje razli¢itih muzickih programa s potencijalno
velikim brojem izvodaca pred brojnom publikom, pre svega tokom letnje sezone. Sma-
tram da bi fudbalski teren ,Pod Malim brdom"“ imao sve uslove da postane prepoznatljiv
koncertni prostor, uz postavljanje adekvatne montazne bine koja u danasnje vreme ne
predstavlja preveliki i neostvariv tehnicki i finansijski izazov. Problem s kojim se suocava
Budva zbog nemogucnosti da svoje programe zvucno izoluje od drugih izvora buke u
nasem slucaju ne bi postojao zbog specifi¢nog polozaja stadiona, koji bi se koristio u
letnjem fudbalskom zati$ju. Ovakav koncertni prostor mogao bi znacajno da podigne
i kvalitet turisticke ponude Petrovca, eventualnim ambicioznijim festivalom koji bi
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privukao i turiste sofisticiranijih ukusa i ocekivanja, cemu Petrovac, u zavetrini elitnog
Svetog Stefana, moze i treba da tezi. Medutim, dalo bi se naci u Petrovcu jo§ mogucih
lokacija ukoliko bi se stadion pokazao kao problemati¢no resenje...

»Kakva muzika takvo i mesto®, slobodno parafraziram Platona, prisecajuci se ose-
¢aja i razumevanja duha vremena koje su nasi stari posedovali, menjajuci Petrovac tako
da odgovori ocekivanjima pretezno mladih naprednih intelektualaca kao prvih turista
dvadesetih godina proslog veka. Posle godina burnih promena i drugacijeg profila gosti-
ju, ovogodisnje senzacionalno ukidanje dugogodisnje preglasne muzike kod ,Komune®
ukazuje na to da je na svim nivoima sazrelo shvatanje o neminovnosti okretanja savre-
menim civilizacijskim tokovima i modernom zahtevnom gostu koji prezire primitivizam
i zeli vise od pukog, iako uistinu predivnog mora. Saznanje da mesto koje su izabrali
za odmor osim prirodnih lepota ima i znacajnu istoriju, dostupnu u nekoliko formata
i postavki, te bogatu muzicku ponudu, dodala bi jo$ par zvezdica opstem utisku koji
nose kuci i prenose drugima.

S druge strane, Pastrovici imaju obavezu da uspostave most sa svojim starima,
¢uvajudi ih od zaborava sve$¢u o sopstvenom kulturnom identitetu.

Kroz pomenute iskaze i analize saznali smo mnogo o tome kakva je sve muzika do
danas postojala u Pastrovi¢ima.

Realizacijom nekih od predloga verujem da bi se ucinio pozitivan pomak u pravcu
s kojim bi se slozili i nasi preci.
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Ninoslava Zlatkovié
Branka Medin Stani¢
Nikola Vuckovié, MA

O JU SKOLA ZA OSNOVNO
MUZICKO OBRAZOVANJE BUDVA
[ PODRUCNOM ODJELJENJU U
PETROVCU NA MORU

KRATAK ISTORIJAT RAZVOJA

Organizovanje nizeg muzickog obrazovanja djece na prostoru budvanske
opstine ima dugu tradiciju — ravno pola vijeka.

0Od 1966. do 1976. u Budvi je radilo podru¢no odjeljenje Muzicke
Skole iz Kotora, od 1976. do 1978. muzicka $kola je radila u okviru Kul-
turnog centra u Budvi, a od 1978. do 1991. u okviru budvanske Osnovne
skole ,Stefan Mitrov Ljubisa“.

JU Skola za osnovno muzi¢ko obrazovanje u Budvi osnovana je
Odlukom Skupstine opstine Budva br. 0101-214/1-91 od 5. aprila 1991.
godine, a pocela je da radi 1. oktobra iste godine. Skoli je na privremeno
koriscenje dat dio prostora, inventara i ucila JU Osnovne $kole ,Stefan
Mitrov Ljubisa“ iz Budve.

Rjesenjem Ministarstva prosvjete i nauke Republike Crne Gore br.
01-3929 od 23. oktobra 1995, osnovano je podruc¢no odjeljenje u Petrovcu
na Moru i na kori$¢enje mu je ustupljen dio prostora, inventara i ucila
petrovacke JU Osnovne skole ,Mirko Srzenti¢”.

USLOVI RADA

Na sjednici Skupstine opstine Budva od 14. oktobra 2002. donijeta je odluka
da se zgrada tzv. DPS, koja se nalazi u Starom gradu, dodijeli na korisc¢enje
$koli. Kako ni nakon skoro deceniju i po nijesu obezbijedena sredstva za
neophodnu adaptaciju zgrade, a pritom nije nadeno drugo adekvatno rje-
$enje, Skola i dalje koristi pomenute prostore, po mnogo ¢emu neadekvatne.
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Godine 2006. Opéstina Budva je materijalno pomogla renoviranje postojeceg pro-
stora Cija je vrijednost iznosila oko 23.000 evra. Renoviranje se odnosilo na postavljanje
eloksirane bravarije, tapaciranje vrata, postavljanje plocica, krecenje, a ustupljena ucio-
nica JU OS ,Stefan Mitrov Ljubisa” od 55 m? podijeljena je pregradnim zidom na dvije
manje ucionice koje sluze za individualnu i grupnu nastavu.

Svi predlozi i napori da se iznade odgovarajuca lokacija za zgradu budvanske muzicke
skole uglavnom su bili optereceni imovinsko-pravnim odnosima i spornim vlasni$tvima.

Prostor koji koriste mati¢na skola i podru¢no odjeljenje u Petrovcu ima povrsinu
od oko 350 m?. Uzimajuéi u obzir broj ucenika i prostor neophodan za vjezbaonice,
uocava se nedostatak prostora za izvodenje nastave. Posebno treba ista¢i potrebu za
makar 20 vjezbaonica cija bi kvadratura iznosila oko 500 m? a skola trenutno nema
nijednu! Nedostaju i ucionice za individualnu i grupnu nastavu. U drugom polugodi$tu
svake skolske godine ovaj problem je jo$ izrazeniji zato $to ucenici pripremnog razreda
pocinju sa instrumentalnom nastavom, kao i u¢enici reformisanog drugog razreda.

S obzirom na neophodnost reformi u $kolstvu, nasa skola odgaja sedmu generaciju
reformisanog muzickog obrazovanja, ¢ije osnovno skolovanje traje devet godina, $to
znaci da je novo muzicko obrazovanje prilagodeno osnovnom obrazovanju. Odgovarajuci
prostor, uslove za rad i ucila koji su propisani zahtjevima reformisanog obrazovanja skola
nazalost ne posjeduje, sa ¢cime je Ministarstvo prosvjete, kao poslodavac, dobro upozna-
to. Razumije se, to se, prije svega, odnosi na nepostojanje adekvatnog prostora za rad.

Skola u Budvi nema ni ono $to je osnovno za njenu djelatnost — odgovaraju¢u kon-
certnu salu u kojoj bi se odrzavali koncerti ucenika i svi javni nastupi koji su sastavni dio
nastavnog plana i programa, pa se u te svrhe koristi najveca u¢ionica od 55 m? adaptirana
u malu kamernu salu, koja prima cetrdesetak osoba. Ova ucionica istovremeno sluzi i
kao zbornica, za sastanke nastavnickog vijeca, odjeljenjske i stru¢ne aktive, roditeljske
sastanke, sastanke Skolskog odbora i sli¢ne neophodne skupove. U Petrovcu polaznici
odjeljenja takode ne izvode javne nastupe u adekvatnom skolskom ambijentu, ve¢ u Spo-
men domu ,,Crvena komuna®, sa kojim $kola ostvaruje dugogodi$nju uspje$nu saradnju.

Muzicka $kola organizuje nastavu nakon obaveznih ¢asova u osnovnoj skoli, $to za
budvanske prilike znaci da se casovi odrzavaju poslije podne i uvece, a Cesto se koriste
i dani vikenda, kako bi ucenici postigli $to bolje rezultate.

Nedostatak prostora je centralni problem, ali ne i jedini koji uslove rada u $koli ¢ini
teskim. Potreba za novim instrumentima, kao $to su pijanina, klarinet, udaraljke, Orfov
instrumentarijum itd., omogucila bi nesmetan rad ovih odsjeka za kojima je povecano
interesovanje polaznika, a potreba za promjenom dotrajalih instrumenata (uglavnom
klaviri - pijanina) ukazuje na nedostatak osnovnih sredstava za rad. Postojeci instrumenti
uglavnom ne pruzaju ocekivani kvalitet jer se godinama nestedimice koriste za vjezbanje
brojnih u¢enika. Klaviri su dotrajali bez obzira na redovno stimovanje i odrzavanje jer su i
sami slabog kvaliteta (prilikom kupovine, birani su najpovoljniji), a vlaga iz podruma gdje
se nalaze pogubna je — nagriza zice, rezonantne kutije i korpuse. Treba istaci i da su mnogi
klaviri kojima $kola raspolaze zapravo, kao ve¢ dotrajali, dopremljeni iz budvanskih hotela.



W wjesam ipagy csom uijecmy gpaiy 153

Tokom posljednjih godina skola je u nekoliko navrata dobila znacajnu finansijsku
i materijalnu pomo¢. Na primer, IRD organizacija omogucila je nabavku brojnih in-
strumenata brenda Yamaha (ukupne vrijednosti 25.000 eura), i to: koncertnog klavira,
pijanina, dvije trube, flaute, gitare, violine, pultova za note... Budvanski Rotari klub
donirao je sredstva skoli u viSe navrata i omogucio nabavku violoncela, violine, flaute,
trube, gitare itd., a Opstina Budva je donirala Cetiri trube i digitalni pijanino marke
Yamaha. Ministarstvo prosvjete obezbijedilo je $koli instrumente ruske proizvodnje, a
po osnovu ,Duga Ruske Federacije®, i to: minjon klavir, Sest pijanina, ¢etiri harmonike,
Cetiri violine, violu, violoncelo, kontrabas.

BROJ ZAPOSLENIH I STRUKTURA RADA

Tokom $kolske 2014/2015. u koli je bilo zaposleno 32 ljudi, i to nastavno osoblje: profesori
(23) i nastavnici (4), a vannastavno: direktor (1), sekretar-racunovoda (1) i higijenicari (3).

Od 1991. direktori $kole su bili: mr Pavel Aksamit (1991-1997), Vesna Milovi¢
(1997-2004), Ninoslava Zlatkovi¢ (2004—2015) i Nikola Vuckovi¢, MA (od 2015). Stalno
zaposleni predavaci: Gabriela Aksamit (prof. klavira), Mirjana Pajovi¢ (nast. klavira),
Vesna Milovi¢ (prof. solfeda), Ljiljana Popovi¢ (nast. harmonike i klavira), Ninoslava
Zlatkovi¢ (prof. solfeda i klavira), Biljana Bagari¢ (prof. klavira), Igor Zenovi¢ (nast.
klavira, gitare i horskog pjevanja), Ana Brajak Molcanov (prof. flaute), Katarina Popovi¢
(prof. solfeda, orkestra i horskog pjevanja), Ranka Biskupovi¢ (prof. solfeda), Milica
Pejovi¢ (prof. klavira), Nevena Rosandi¢ (prof. klavira), Bojana Pejanovi¢ (prof. solo
pjevanja), Petra Bozovi¢ (prof. solfeda i klavira), Ana Lalo$evi¢ (prof. klavira), Dusica
Kordi¢ (prof. violine) i Radmila Trnski (nast. klavira). U skoli su, takode, angazovani i
predavaci iz drugih obrazovnih institucija, ¢ija je struka deficitarna: mr Pavel Aksamit
(prof. gitare, violoncela i kontrabasa), Nedeljko Pejovi¢ (prof. gitare), Momir Petricevi¢
(prof. trube), Bozidar Rakonjac (prof. gitare), Ivana Ciki¢ (prof. gitare), Stefan Stesevi¢
(nast. trube), Danijela Medigovi¢ Kuc¢ (prof. klavira), Davor Novak (korepeticija) i Jelena
Dedovi¢ (nast. flaute). Vannastavno osoblje skole: Ratka Radovi¢ (administrativni rad-
nik), Daliborka Rakocevi¢ (higijenic¢arka) i Nada Rajovi¢ (higijenicarka). U aktuelnom
Skolskom odboru nalaze se: Branka Medin Stani¢, Tanja Kazanegra, Blazo Radoman,
Biljana Bagaric i Biljana Mileusni¢.

Predavaci u skoli bili su i: Darko Nikcevi¢, Vinko Novak, mr Tatjana Krkelji¢, Dana
Dzudovi¢, Kristina Pejovi¢, Maja Luksi¢, Renata Perazi¢, Jelena Radoici¢, Igor Bakic,
Marijana Mitrovi¢, Marijetka Nikcevi¢, Anita Cuca, Jugoslava Raicevi¢, Maja Rado-
vanlija, Gabriella Nothof, Laura Jovanovi¢, Ivan Tomas, Ivana Jovovi¢, Vanja Kazi¢, mr
Aleksej Mol¢anov, Ranko Opancina, Ljubinka Knezevi¢, Milica Radoman, Stefan Pavi-
¢evi¢, mr Aleksandra Trajkovic, Jelena Vukicevi¢, Miljan Miladinovi¢ i Marija Vujovic.
Vannastavno osoblje u duzem vremenskom periodu bili su i: Branka Medin Stani¢, Maja
Mari¢i¢, Marija Andri¢, Mirjana Markovi¢, Milica Cosi¢, Ivana Bojani¢, Zeljko Corovi¢,
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Biserka Adzi¢, Milica Sar¢evi¢, Sonja Stojanovi¢, Ilija Pukovi¢, Julija Martinovi¢, Grba
Rada i Duska Vujovic.

U nasoj skoli se izucavaju sljedeci nastavni predmeti individualne i grupne nastave:
klavir, harmonika, flauta, gitara, violina i violoncelo, truba i trombon, solfedo s teorijom,
horsko pjevanje, solo pjevanje, kamerna muzika, orkestar i korepeticija.

ORGANIZACIJA I REZULTATI OBRAZOVNO-VASPITNOG RADA

Skola za osnovno muzicko obrazovanje Budva je obrazovno-vaspitna javna ustanova u
kojoj se ostvaruju ciljevi i zadaci utvrdeni Zakonom o osnovnom muzickom obrazova-
nju i vaspitanju, Skolskim Nastavnim planom i programom, Statutom i drugim aktima.

S ciljem uspostavljanja kontinuiteta, $kolovanje pocinje od pripremnog, a zavrsava
se sa $estim razredom starog obrazovnog sistema, dok po novom, tzv. reformisanom
sistemu, muzicko obrazovanje traje Sest, odnosno za ucenike koji nastavljaju srednje
muzicko obrazovanje devet godina. Ucenici uporedo sa osnovnim obrazovanjem sticu
i znanja iz oblasti osnovnog muzickog obrazovanja.

Djelatnost skole izrazava se kroz instrumentalnu nastavu gdje postoje odsjeci za
klavir, harmoniku, gitaruy, flautu, violinu, violoncelo, trubu, klarinet, solo pjevanje i
kroz grupnu nastavu koja podrazumijeva rad sa ansamblima (kamerna muzika), horsko
pjevanje, orkestar, solfedo, kao i vannastavnu aktivnost, kulturnu i javnu djelatnost.

Svi ovi programi zastupljeni su kako u mati¢noj skoli, tako i u podru¢nom odjelje-
nju. U podru¢nom odjeljenju nijesu se stekli uslovi za reformisano obrazovanje, pa se
nastava izvodi po starom sistemu u svim razredima, od pripremnog do $estog razreda.

Rezultati vaspitno-obrazovnog rada su evidentni, $to ucenici i nastavno osoblje
pokazuju na redovnim internim i javnim ¢asovima, kao i na godi$njim ispitima ucenika.
Na taj nacin se iskljucuje subjektivnost nastavnika u procjeni znanja daka i ocjenjivanju
jer se sve obavlja komisijski.

U skolskoj 2014/2015. godini nastavu je pohadalo ukupno 387 ucenika u 32 odje-
ljenja, i to w: pripremnom 48, prvom 47, drugom 34, tre¢em 34, ¢etvrtom 29, petom 34,
$estom 30, prvom reformisanom 27, drugom reformisanom 28, tre¢em reformisanom
17, ¢etvrtom reformisanom 26, petom reformisanom 19 i Sestom reformisanom 14.

ANALIZA USPJEHA

Na pocetku skolske 2014/2015. godine upisano je 387 ucenika, a skolsku godinu zavrsilo
je 353, od cega 36 u podru¢nom odjeljenju u Petrovcu.

Uspjeh ucenika je vrlo dobar, srednja ocjena je 4,43. Analizom ukupne ocjene po
pojedinim predmetima najbolji uspjeh pokazali su u¢enici iz predmeta horsko pjeva-
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nje (4,62), a u instrumentalnoj nastavi najbolji uspjeh imali su ucenici trube (4,56), a
najslabiji gitare (3,89).

Ocjenjivanje ucenika se vrsi na redovnim i internim casovima pred nastavnicima
koji su formirani u komisije, preko javnih ¢asova, pred roditeljima i na godi$njim ispi-
tima koji se odrzavaju na kraju $kolske godine, $to je dugogodisnje pravilo i praksa svih
muzickih $kola.

NAGRADE I ISTAKNUTI TALENTI NASE SKOLE

Zahvaljujudi svim akterima — angazovanim i posveéenim profesorima, podjednako
kao i mladim muzickim talentima, uc¢enicima, a svakako i donatorima — Muzicka skola
u Budvi, zajedno sa podru¢nim odjeljenjem u Petrovcu na Moru, dobitnik je vise od
550 specijalnih, zlatnih, srebrnih i bronzanih nagrada na domacim i medunarodnim
muzickim takmicenjima.

Budvanski daci cesto su imali priliku da budu jedini reprezenti svoje drzave na
prestiznim internacionalnim takmicenjima gdje su osvajali uglavnom prva mjesta. Od
nekada simboli¢no nagradivane skole, u prethodnih 10 godina medu crnogorskim mu-
zickim $kolama nasa $kola se po broju osvojenih nagrada nasla na ¢etvrtom mjestu,
ostavljajudi iza sebe muzicki razvijenije sredine i $kole sa duzom tradicijom.

Medu ucenicima koji su bili najuspje$niji tokom nizeg muzickog $kolovanja kako
po rezultatima, tako i po broju osvojenih nagrada navodimo sljedece: Grana Dikanovi¢,
Jelena Polovi¢, Nikola Vuckovi¢, Ivana Bogeti¢, Vasilisa Gagovi¢, Milja Zenovi¢, Anja
Sekuli¢, Paola Mitrovi¢, Sofija Jovi¢, Milo§ Stankovi¢, Stefan SteSevi¢, Stefan Knezevi¢,
Marko Gakovi¢, Vasilije Gagovi¢, David Mitrovi¢, Lana Asja Dabovi¢, Bozidar Knezevic,
Nikola Joksimovi¢, Danijela Marceti¢, Vanja Sedlak, Bosko Bismiljak.

Osim osvojenih prestiznih nagrada, poseban uspjeh predstavlja i to $to daci bud-
vanske muzicke skole nerijetko nastavljaju srednjoskolsko muzicko obrazovanje, i to u
prosjeku Sest ucenika svake godine, od toga po jedan iz Petrovca, $to za ovu vrstu umjet-
ni¢kog obrazovanja predstavlja jedno odjeljenje vise svake skolske godine u Crnoj Gori.

ZAKLJUCAK

Muzicka $kola sve nastavne jedinice i planirane godi$nje zadatke propisane zahtjevima
Ministarstva prosvjete i godi$njim planom rada uspjesno realizuje u potpunosti. Pret-
hodnu skolsku godinu budvansku Muzicku $kolu, zajedno s podru¢nim odjeljenjem u
Petrovcu, pohadao je rekordni 431 ucenik, $to je skolu po broju ucenika direktno rangi-
ralo na Cetvrto mjesto u Crnoj Gori. Kvantitet prati i kvalitet, pa se i po broju znacajnih
nagrada ova $kola uspjesno vinula medu prvih pet crnogorskih muzickih $kola.
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Preporukom Ministarstva prosvjete, nasa skola je skolske 2014/2015. godine sma-
njila broj upisanih polaznika za 40, $to je za Cetiri odjeljenja manje nego prethodne
skolske godine. Bez obzira na stvarne potrebe budvanske sredine, koja ima veliki priliv
stanovnistva i gdje se u¢ionice budvanskih osnovnih $kola za jednu skolsku godinu po-
vecaju za 100 ucenika (Sto je mnogo i odrazava se i na interesovanje za muzicku skolu),
ovakve preporuke Ministarstva prosvjete sugerisane su iskljucivo zbog nedostatka kadra,
nastavnika gitare prvenstveno, a angazovani predavaci rade na vise radnih mjesta Sirom
Crne Gore. Shodno kapacitetima skole, i pored najbolje volje nemoguce je povecati broj
upisanih ucenika, zbog ¢ega su pojedini roditelji i djeca nezadovoljni, a potencijalni
talenti, nazalost, uskraceni.

Veé godinama unazad, rad SOMO Budva obiljezen je neadekvatnim prostorom,
nedostatkom pravog rjesenja i vizije da se ovaj akutni problem rijesi. Ostaje pitanje
konstruktivnim i konkretnim rjeSenjima za prevazilazenje nagomilanih kulturoloskih
deficita, ¢ije bi nas rjeSenje u prostornom smislu izjednacilo s drugim kulturnim cen-
trima Crne Gore?

Zanemarenost i nedostatak inicijative ¢itavog drustva da se obezbijedi kvalitetno
i ozbiljno rjesenje ovog naizgled minornog problema, ne ostavlja ravnodusnim kolek-
tiv Muzicke $kole, naprotiv. Upravo je njena osnovna djelatnost ono $to motivise sve
zaposlene koji godinama s neobic¢no velikim entuzijazmom i posveceno$cu njeguju
generacije nadarenih ucenika, opravdano strahujuci da ¢e oni otic¢i u druge sredine koje
imaju vi$e razumijevanja za muziku generalno, ali i za ostale kulturoloske vrijednosti,
koje su ujedno i najvece bogatstvo svih njenih reprezenata.



Itana Lalovié

MUZIKA ZA SVO] GRAD:
JEDNA BUDVANSKA PRICA

»Budvani su oduvjek voljeli svoju Muziku, a ona je za cijeli svoj
vijek znala svakog zabaviti, razveseliti, sa rados¢u docekati i sa
tugom ispratiti i u svim vremenima ostati ono sto je oduvjek

“xl

i bila samo — budvanska.

Oktobra 2014. Gradska muzika je odrzala koncert na Trgu pjesnika u
budvanskom Starom gradu.> Medutim, ovog puta povod koncerta nije
bio neki praznik ili festival koji se odrzavao na budvanskim ulicama.
Ovaj koncert je Gradska muzika poklonila svom gradu — Budvi. Poklon
gradu o kojem se svira, kome se svira, gradu kao vjecnoj inspiraciji. Zvuci
prili¢éno romanti¢no, ali takva je i veza Budve i Gradske muzike.
Poceci Gradske muzike su vezani za grad i njegove ulice. Na-
ime, jo$ je budvanski hronicar Pavo Mikula pocetkom XX vijeka za-
pisao kako je 12 budvanskih mladiéa, isto obucenih, 1908. prosetalo
budvanskim Starim gradom, sviraju¢i limene instrumente. Zvanic-
nom godinom osnivanja Gradske muzike smatra se 1906, kada je ¢es-
ki muzicar Karlo Vela okupio petnaestak mladica iz Budve, i strplji-
vo ih poceo uciti notama. Veza Muzike i grada traje, jaka je, a Muzika

Ovaj prilog, u donekle izmjenjenom obliku, objavljen je na onlajn portalu Pri-

morske novine: dnevni izvor informacija sa pjene od Jadrana, 4. novembra 2014.

(http://primorskenovine.me/index.php/tragovi/item/2336-muzika-za-svoj-grad-

jedna-budvanska-prica).

! Preuzeto iz online brosure: [Ivanovi¢, M.], 100 godina Gradske muzike — Budva:
1906-2006. Budva, Gradska muzika, 2006, koja je dostupna na linku —
http://www.butua.com/drustva/gradska/gradska_muzikal.htm.

2 Ili samo Gradu, kako to Budvani znaju re¢i.
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se blizi i 110. godisnjici koju ¢e uskoro proslaviti. Za sve te godine promjenilo se
mnogo kapelnika koji su bili na njenom celu, svaki ostavljajuci svoj li¢ni pecat: An-
ton Skutari, Luidi Juri¢, Tripo Tomas i Ljubo Urban, koji je Muziku vodio pune
33 godine i ostavio neizbrisiv trag u njenoj istoriji. Slijede ga Pavel Aksamit i Ana Brajak
Mol¢anov. Nakon nekoliko godina pod Aninom dirigentskom palicom, vraca se Pavel
Aksamit kao kapelnik, a od pocetka ove godine Gradska muzika saraduje sa profesorom
Radovanom Papovicem, dirigentom Crnogorskog simfonijskog orkestra.

Tokom vi$e od jednog vijeka trajanja, budvanska Gradska muzika imala je mnogo
uspona i padova. Njen rad su prekidali ratovi, koji su nekada trajali godinama. Ali, ona
se uvijek vracala gradu, nanovo inspirisana i inspirativna. Godine 1975. dobila je Orden
bratstva i jedinstva ukazom predsjednika SFR] Josipa Broza Tita, a ve¢ 1976. priznanje
i zahvalnost od svoga grada — Novembarsku nagradu. Nastavljala je svoj muzicki put,
ostajuci vjerna Budvi, Cuvajuéi njen identitet, njegujuci i kroz muziku materijalizujuci
njen primorski duh.

Sto se repertoara Gradske muzike tice, on je prili¢no $irok. Tradicionalni reper-
toar cine marsevi, odnosno koracnice. To su pjesme koje svojim ritmom omogucavaju
sviranje u hodu (marching band). Rije¢ je o mar$evima koji pripadaju ovom medite-
ranskom podneblju, ali i marSevima koji su ,uvezeni“ s americkog tla. U posljednjih
tridesetak godina Muzika je obogatila repertoar i klasicnim koncertnim komadima, kao
i polkama, valcerima, fokstrotom, beguinom, ¢a-ca ritmovima, flamenkom, kao i dzez
kompozicijama u stilu diksilenda. Takode, moze se Cuti i koja poznata filmska tema,
kao i muzika iz kabarea.

Jo$ jedna veoma lijepa Cinjenica o Gradskoj muzici jeste da ona spaja ljude razli-
¢itih generacija, profesija, karaktera. Nekada su u Gradskoj muzici, kao $to smo vidjeli
na pocetku, u istorijatu, svirali samo muskarci. Sada je tu mnogo Zena. Fascinantna je
¢injenica kako ljubav prema Muzici i gradu spaja zubara, frizera, profesoricu, arhitektu,
umjetnika i ucenika.

Ova inspirativna istorija i tragovi koje Gradska muzika ostavlja na kulturu Budve
tokom svih proteklih godina navodi me, a vjerujem i vas, da se zapitamo kakav je danas
odnos grada i Muzike, i da li je ta veza i dalje toliko jaka. Muzika svom gradu, kao $to
smo vidjeli na pocetku price, i dalje poklanja — svoju muziku, emocije, ukazuje mu cast.
A koliko grad uzvraca Muzici? Kada kazem grad, ne mislim iskljucivo na institucije kao
$to su opétina i lokalna samouprava, ve¢ i na nas — lokalnu zajednicu, Starogradane,
sve gradane budvanske opstine od Jaza do Kufina, sve privremene gradane naseg grada
i one prolaznike koji dijele ljubav prema Budvi i imaju svijest o njenom kulturnom i
istorijskom znacaju. Ali, krenimo od lokalne samouprave jer je, ipak, ona duzna da vodi
racuna o gradu i svim segmentima koji ga ¢ine. U razgovoru sa ¢lanovima Gradske mu-
zike shvatila sam da dugogodisnja saradnja sa budvanskom opstinom postoji, da pomazu
Muziku kroz mnoge njene aspekte, da su ¢ak finansirali i znacajna putovanja Gradske
muzike (kao npr. nedavno putovanje za Sankt Peterburg), mada je ponekad problem u
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kontinuitetu. Medutim, prilicno dobra saradnja nastavljena je i ove godine osnivanjem
$kole Gradske muzike, koja je pocela da radi pocetkom oktobra 2014. godine.

Ono §to je problemati¢no za ¢lanove Gradske muzike i sve njene ljubitelje jesu
prili¢no rijetki nastupi na budvanskim trgovima, posebno za vrijeme glavne turisticke
sezone kada je Stari grad okupiran razli¢itim sadrzajima, koji Cesto sluze samo za ostva-
rivanje profita. Pitanje je koliko takva praksa gradu moze donijeti benefita i boljitka
na duze staze. Prave vrijednosti se grade godinama, i pocivaju na ulaganju, strpljenju
i ljubavi. Upravo je Gradska muzika izgradena na ovim postulatima, i kao takva tesko
je zamjenjiv predstavnik lokalne kulture i njene posebnosti. Vjerujem da ce se svaki
posjetilac prije ,zaljubiti“ u Budvu zbog njenih autenti¢nih osobina i sadrzaja, nego
zbog globalizacijskih i potrosackih trendova koji su tu nasli mjesto. Dalje, ako ne nje-
gujemo taj identitet i posebnost koju imamo, koji najvise zive kroz organizacije kakva
je Gradska muzika, utopi¢emo se u globalnom moru sli¢nih i istih trivijalnih sadrzaja.
Razumije se, ne mislim da su koncerti regionalnih i svijetskih muzicara u Budvi losa
ideja, naprotiv, veoma su znacajni za razvoj Budve kao turisticke destinacije i mesta za
zabavu, i pozdravljam ih, ali bi prioritet trebalo da bude ono $to samo mjesto ima da
ponudj, sa velikim postovanjem institucije kakva je Gradska muzika. Smatram da bi nju
i njoj sli¢ne organizacije trebalo $to vise i Sto cesce ukljucivati u sve tokove zivota Budve.
U tim nastojanjima inicijatori ne moraju iskljucivo biti opstina i lokalna turisticka orga-
nizacija. Vjerujem da mnoge plodonosne i kreativne ideje i saradnje mogu do¢i upravo
od obi¢nih ljudi, mjestana — pojedinaca, lokalnih grupa i udruzenja.

Na kraju, ovaj ¢lanak je svojevrsni apel lokalnoj zajednici, samoupravi, institucija-
ma, organizacijama i kompanijama, ali i podsjecanje svim gradanima Budve na kulturno
blago koje imamo u srcu grada, na koje obra¢amo ili ne obra¢amo paznju, ali ga, sva-
kako, ne cijenimo dovoljno. Svi mi, gradani Budve, u vecoj ili manjoj mjeri uticemo na
formiranje njene drustvene klime i vrijednosti koje se promovi$u, prihvataju i postuju.
Nazalost, trenutna drustvena klima je takva da se zanemaruju mnogi znacajni segmenti
grada i njegove kulture zarad sticanja ,brzog” profita i zivota vodenog vulgarnim ma-
terijalistickim principima. Prije nego ikoga okrivimo za ovakvo stanje, vjerujem, svi za
pocetak treba da se zapitamo da li smo mozda i sami donekle odgovorni...

Dok budemo pokusavali da popravimo trenutni poredak i da od Budve napravimo
bolji prostor za zivot, nasa Gradska muzika ce, sigurna sam, nenametljivo i sa mnogo
ljubavi nastaviti da bezuslovno odaje pocast i ljubav svom gradu — Budvi, kao i posljed-
njih 110 godina.

Kao poseban prilog ovoga rada donosimo zapis pok. Mira Ivanovica, nekadasnjeg
predsjednika Gradske muzike Budva, koji je napisan povodom obiljezavanja znacajnog
jubileja — vijeka postojanja ove organizacije:
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100 GODINA GRADSKE MUZIKE BUDVA: 1906-2006.

»12 budvanskih mladica, isto obucenih prvi put je sviraju¢i na limenim instrumen-
tima pro$etalo gradom” — zapisao je 1908. godine budvanski hronic¢ar Pavo Mikula. Dvije
godine ranije, ta¢nije, septembra 1906, ¢eski muzicar Karlo Vela okupio je u okviru Hr-
vatskog kulturnog drustva ,Sloga“ petnaestak mladica i strpljivo ih poceo uciti notama i
sviranju na limenim instrumentima. Budvani su i prije te godine koja je uzeta kao godina
nastanka Gradske muzike imali priliku da se upoznaju sa ¢arobnim zvukom limenih
instrumenata, slusajuci koncerte vojne muzike na kojima se nisu svirali samo marsevi i
koracnice vec i valceri, operete, uvertire, polke, pa ¢ak i Verdijev Nabuko. Pocetak vijeka
idili¢no je nagovjestavao mir i spokojstvo. Osnivale su se Citaonice, tamburaski i violinski
zborovi, diletantska drustva sa svojim pozori$nim grupama. Neprocijenjivi su znacaj i
uloga Srpske ¢itaonice i Hrvatskog kulturnog drustva ,Sloga“ u kulturnom, obrazovnom
i duhovnom zivotu Budve krajem devetnaestog i poc¢etkom dvadesetog vijeka.

Pod vodstvom kapelnika Vele Muzika je nastupala do 1914. godine kada je prekinut
rad svih drugtava u Budvi. Muzicari Luidi Juri¢, Niko Sumi¢ i Ante Urban prelaze da
sviraju u orkestar Kraljevske muzike Crne Gore pri dvoru kralja Nikole I na Cetinju,
a o sudbini prvog kapelnika Karla Vele pouzdanih informacija nema. Spajanjem svih
drustava 1924. godine sa Sokolskim drustvom Budva, Gradska muzika obnavlja svoj
rad, a za kapelnika je postavljen budvanski frizer i muzi¢ar Anton Toni Skutari. Plata
za njegov rad u Muzici bila je predvidena budzetom budvanske opstine. Muzika je tada
brojala 17 ¢lanova i nastupala je na svim znacajnim de$avanjima naseg maloj mjesta
izmedu dva rata.

Ponovo rat i ponovo prekid rada. A nakon toga treca drzava i tre¢i pocetak 1950.
godine. Skolu i probe sa starim i novim muzi¢arima organizuje i vodi Luidi Jurié.

Kratko vrijeme, 1954. godine nasljeduje ga poznati kotorski kompozitor i muzi-
¢ar Tripo Tomas, a ve¢ 1955. s prvim posljeratnim uniformama i novi kapelnik Ljubo
Urban koji ¢e voditi Gradsku muziku pune 33 godine i ostaviti neizbrisiv trag u istoriji
ovog drustva.

Tih godina Gradska muzika redovno ucestvuje na tradicionalnim susretima duvac-
kih orkestara ne samo u Budvi nego i u susjednim gradovima Boke, Beogradu, Splitu,
Novom Sadu, Dubrovniku. Broji vi$e od 40 ¢lanova i prvi put od osnivanja u svom
sastavu ima i djevojke.

Ukazom predsjednika SFR] Josipa Broza Tita Gradska muzika je 1975. godine
odlikovana Ordenom bratstva i jedinstva sa srebrnim vijencem, a 1976. grad Budva
dodjeljuje joj Novembarsku nagradu.

Pavel Aksamit, profesor muzike iz Poljske, danas profesor na Muzickoj akademiji
na Cetinju, 1988. postaje kapelnik Gradske muzike. Novi zanos i novi repertoar — mar-
$eve i koracnice zamjenjuju popularne melodije, dzez, polke i valceri. Slijede zajednicki
novogodisnji koncerti sa Muzikom iz Kotora i Tivta.
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Nastupi vie podsjecaju na big bendove, nego na tradicionalnu primorsku bleh
muziku.

Od oktobra 2006. Ana Brajak Molcanov, profesor muzike u budvanskoj muzickoj
$koli, preuzima dirigentsku palicu Gradske muzike.

Budvani su oduvijek voljeli svoju Muziku, a ona je za cijeli svoj vijek znala svakog
zabaviti, razveseliti, s rado$¢u docekati i s tugom ispratiti i u svim vremenima ostati ono
$to je oduvijek i bila — budvanska.
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Clanovi budvanske Gradske muzike pedesetih godina XX vijeka (foto Josip Suljak)
(liubaznos¢u Laure Suljak)

i

Danasnji sastav Gradske muzike
(foto Itana Lalovi¢, 2014)



Mupjana Ilajosuh

O )KEHCKOJ] BOKAAHO] I'PYTIN
,XAPMOHMJA" 13 BYABE

Uranuye , XapmoHuje” ilpegciiasvajy Hajweiui Oykeili pywa yoparux
u3 iperujenux 0ygBancKux Bpiiosa.

Muoapar Byraeanh,

Ayroropuimy npepcjeArnk KYA-a ,Kawom*

MTOYELIA...

Pa3Boj Typu3Ma yCAOBMO je IpOLIMPYBaKe U MOAV3abe Ha BULIY HUBO
LIeAOKYTIHE KYATYpHe ToHyAe Y ByaBu. Byayhu aa je Typuctuma Tpebaro
NPeACTABUTU KYATYPY OBUX KpajeBa popMupaH je KyATypHu rieHTap
ByABe Koju je MMao 3apaTak A ce, u3mehy ocTasor, 0aBu 1 OCHUBabEM
KYATYPHUX APYLITaBa.

Topune 1972.y byasu je ocHoBan KYA ,Kawour” koju je yraaBHOM
byHKLMOHMCa0 Kao POAKAOPHO APYLITBO, MehyTuM, yop30 ce oCHUBAjy
U APYTe ceKLyjje, ITa M MeLIOBUTY Irpaacku xop. OBaj xop 1Mao je oko 40
YAQHOBA M HACTYIIA0 je ABa ITyTa TOAMLIIIbE, jep 300T BeAKOr bpoja yaa-
HOBA HYje 0110 MOOMAAH 3a IyTOBaa. 300T IIOTPeDe YeCTUX FOCTOBAbA Y
VIHOCTPAHCTBY, IIpHje CBera Ha TYpUCTUYKUM Oep3ama o EBpony, aan n
300r AaKer papd, HAKOH HEKOAVIKO TOAMHA, 0Baj XOp ce TpaHcdopmuiie
VI VI3 HEeTOBMX PEAOBA Ce M3ABaja IIPBO )KEHCKA BOKaAHa rpyma (1983),
a II0CAe HEKOAMKO TOAVHA M MylIKa rpymna ,Kaamo“. Obe rpyme cy n
Aame 6uae y cactaBy KYA-a ,Kamwour”. Myuka rpyna ce HeAyro saTum
YTacMAQ, 2 )KeHCKa KAara je orcTaAa cBe Ao 1989, kapa ce ocamocTanyje
1 A0OMja capalimby Ha3KB.

ITosHaty HoBMHap 1 npeBoanAal bpatucaas baro Kokow, nHcrnu-
pyCaH AeTEHAOM O NOCTaHKY ByABe, IpeAAOKIO je Aa 0Ba BOKAaAHA IpyTia
Aobuje Ha3uB , XapMoHuja“, M0 MAABOKOCOj KpasuLiyi XapMOHMjHU, KeHU
dbennyanckor kpava Kapma, Mutckum ocHyBauuma byase.
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O OcHMBama YMETHUYKM PYKOBOAMAALL Ipytie je Mupjana [TajoBuh, a mpepcepHn-
1y cy 6uau Aparan Ayaetuh, Bpanka Meanu Crannh u Cpha ITonoBuh, A0k je akTyeaHa
TpeAceAHMIIa TOHOBO Bpaxka Meaun Cranuh.

Topune 2000. kaama ce 3BaHNYHO perucTpyje kao HBO 1 TakaBs craryc 3appxasa
AO AAHaC.

PEIMEPTOAP 1 AKTVIBHOCTU

»XapMOHMja“ Hiije IPOrpaMCKy OpYjeHTHCaHA CAMO Ha KAACMYaH perepToap MPUMOPCKUX
KAara, Beh Heryje pasHoBpcTaH MeAoC. [TpBYIX TOAVHA ITPETEXHO CY Ha perepToapy O1ae
TpPaAMLIOHAAHE ¥ HOBOKOMITOHOBaHe KAQIICKe AAAMATVHCKe IIeCMe, KOje Cy Ce M3BOAVIAE
YeTBOPOTAACHO, LIITO je jeAHa OA KapaKTepUCTVKA KAAIICKOT TleBamba. VI3 TOAMHE Y TOAUHY
pemneproap ce noehaBao, Tako A2 AQHAC BOKAAHA IPYIIA, OCUM KapaKTePUCTUIHMX PU-
MOPCKIIX ITeCaMa, Ha PerepToapy MMa 1 AyXOBHY MY3UKY, KOMIIO3MLIje CTapyX MajCTOpa,
XOpCKe apuje 13 IIOIMyAQPHIMX OIlepa, CTApOrPaAACKe IIeCMe, U3BOPHE HApOAHE TTeCMe U
T3B. 3a0aBHE MeAOAMje.

3HaTaH A€o0 perepToapa, YMHe KOMIIO3MLIMje 3a Koje je TEKCT, MY3UKY 1 obpaae
Hamcara Mupjana ITajoBuh.

TTopea a cappella peneproapa, Kaama , XapMOHHMja“ paAO IeBa y3 MHCTYPMEHTAAHY
IpaTwy, Kojy cy Aocap unHmau: AaHo Apposuh (xapmMoHuKa 1 KaaBujaType), VpeHa
Papomwuh (xaaBujatype) 1 Mapuja Maptuh (kaaBujatype), obe yuennte IIIOMO Byasa.

»XapMOHHja“, TakoDe, Heryje 1 IlecMe OpPKeCTapCKoT ,3ByKa“, 38 KOje Cy apaHXMaHe
paauau: Baapumup berosuh, apABoKaT 1 caMocTaAHM yMeTHMK 13 KoTopa, 4aaH OeHpa
Mysuuka paauonutia, 3opaH ITpopounh, Boha 6enpa Mysnuka papAMoHUIIa, CAMOCTAAHY
ymetHuk us Kotopa, Aubeako Hypanosuh 13 TusTa, uaau rpyne MoHTeHerpo cuHrep-
CU M CAMOCTAAHM YMETHUK, 1 AAeKcaHAap MaroByeBuh, caMOCTaAHM YMETHUK 1 Boha
Ataac 6enpa us [Toaropute.

BeAuku paa 1 yIOpPHOCT, IPaBUAHO 0AQ0PaH ¥ CTAAHO NIPOIIMPYUBAH peIepToap,
A0OpPO IpUIpeMMdEHN Y OCMULISEHM HACTYIIN 1 YECTO ,I0AMAaDVBambe” rpye, nMajy
3a MOCAEAMLY AQ ,XapMOHMja“ TOCTOjU BULIE OA TPU AelieHHje, TAUHYje 33 TOAMHE.
3axBamyjyhu BuIIeA€LieHjCKOM paAy, 0Ba IPYIIa je TOCTAaAd CACTaBHMU U He3a00MAa3-
HM A0 KYATYDHE U TYpUCTUYKe OHYA€e ByaBe, ITO je youno u raaBHM GUHAHCHjep
— Ommruna byasa.

ToauHe 1994. cHuMMmeHa je ayAno-KaceTa Ha3BaHa XapMoHud, 10 TPYIU U Tp-
BOj IecMM Ha KaceTy. TemMaTyKa recama je Be3aHa 3a MOpe, CYHIIE, »yDaB ¥ CAMYHE
TeMe; AOMUHYPA IPUMOPCKO-3a0aBHM MeAOC (MeAuTepaHcku), ocuM necme ,Coko“y
K0joj mpeoBaabhyje erHo-meaoc. Ha ,A” cTpaHu Kacete cy mecme: ,XapMmonua“ (Tekct
u mysuka M. ITajouh, opkecrapcku apawkmaH A. Aaposuh), ,MaHp0AMHe u ruTape”
(Texct 1 Mysuka M. [TajoBuh, opkectapcku aparwxman A. Aaposuh), ,Coxo AeTr ipexo
ByaBe rpapa“ (HapoaHa mecMa, Mysudka oopaaa M. ITajouh, opkecTapcky apaH>XxmMaH
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. Papomwuh) u ,ITjecma IMerpoBuy” (Texct M. [Tepasuh, mysuxa M. ITajoBuh, opkec-
Tapcku aparwkmad V. Papowuh). Crpany ,b“ kacere unne necme: , 1000 sxxema“ (Texct
u my3uka M. ITajosuh, opkecrapcku apawskmat V. Papomwunh), ,[Tpexpuaa je He6o ayra“
(rexct u my3uka M. ITajoBuh, opkectapcku apamxman A. Apposuh), ,Ha obaan” (texct
u Mysuka M. TTajouh, opkectapcku apamwxman A. Aaposuh) u ,Cpehuu paun® (Texcr
u My3uka M. [TajoBuh, opkecrapcku apawxmat V1. Papowuh). Kacera je cHummena y
BeAMKOM CTYAUjy Mysnuke npoaykiuje PTLIT, Ton majcTop u mpopyLieHT 610 je Aacao
IlTaaro u3 IToproputie.

ITpBu KoMmakT-AuCK Mope »ybasu cHummeH je 2001. ToAVHE M AOHOCK TIeCMe:
»XapMmoHuja“ (Texct u Mmysuka M. [TajoBuh, opkectapcku apawxman A. Apposuh),
»DYyABa y cpuy” (TexcT n Mysuxa M. TTajoBuh, opkecrapcku aparxmaH A. Hypanosuh),
»DyaBaHcke puye” (Texet u Mysuxa M. ITajoBuh, opkectapcku aparwkmat A. Hypaxo-
B1h), ,MaHpoAuHe 1 ruTape” (TekcT u Mysuka M. ITajoBuh, opkecTapcku aparmxman A,.
Apposuh), ,Mope mybasu” (texct u mysuka M. [Tajouh, opkecrapcku aparxmaH B. be-
rosuh), ,byaBancka pusujepa” (texct X. TTerposuh, mysuka M. ITajoBuh, opkecrapcku
apamxmaH A. Hypanosuh), ,O mama mua“ (Texct 1 mysuka M. ITajoBuh, opkecTapcku
apawxmat A. Bypanosuh), ,Macken6aa“ (rexct u Mysuka M. ITajouh, opkecrapcku
apawxmaH A. Hypanosuh), ,CriaeT AaAMaTHHCKMX Mjecama’” (HApOAHE ITecMe, My31uKa
obpaaa M. TTajouh u A. Hypanosuh), ,Jeate mette Hohu” (Texct u mysuka M. ITajo-
B1th, opkectapcku aparwkman A. Hypanosuh), ,ITjecma ITetpouy” (Texct M. [Tepasuh,
mysuka M. [TajoBuh, opkectapcku apawxman A. Aaposuh), ,Cpehun panu” (Texct u
mysuka M. [TajoBuh, opkectapcku apawxman A. Aaposuh), ,Coko“ (HapopHa necma,
my3sudka oopapa M. [Tajosuh u A. Apposuh), ,[Ipumopkuma” (HapoaHa mecma, My3ny-
Ka o6paaa M. ITajoBuh u A. Hypanosuh), ,O, jeaoBa ropo” (HapopHa mecma, My3uuKa
obpaaa M. TTajoBuh u A. Hypanosuh) u ,Cutan kameH" (HapoAHa 1ecMa, My3uyKa
obpaaa M. IMajouh n A. Hypanosuh). KoMIakT-A1CK je CHUMAEH Y TOHCKOM CTYAU]Y
y Tysuma — ITopropuia, a Tox Majctop je 6uo Bywaj Coxom.

Topune 2007. rpyna cHUMA U APYTY KOMITAKT-AMCK, TT0A HasuBoM Cuilian kameH,
Ca TPAAMLIOHAAHVIM MALITPOBCKUM, OYABAHCKMM U IIPUMOPCKUM NecMama. CHUMbEHO
je AeBeT mecama y a cappella nzsobemwy. [Tecme 6poj 1, 2 1 3: ,0j, papoctu BeceaocTn”,
»I1aae 1uBMjeTak HapaHye” 1 ,CHUTaH KaMeH" Cy MAIITPOBCKE CBaADeHe mecMe, AOK je
6poj 4 — ,Coko“ — byaBaHCKa HapoAHa recma (Mysuuka oopapa M. ITajosuh). bpoj 5, 6
1 7 YMHe TpaAMLMOHAAHe AAAMATHHCKe TecMe: ,He mutaj me”, ,L[Buhe moje” 11 ,3a oHy
mpybaB“ (Mysnuka obpapa H. Iperosuh). Hymepa 6poj 8 je, 3anpaBo, o0pasa Tpaautimo-
HaAHe PMMOPCKe KAAICKe recMme u3 boke ,,AjeBojka je MOMKY" (My3uuka obpapa M.
[TajoBuh 1 H. Yyunh), a 6poj 9 je HoBokoMIIOHOBaHa KAarcka byaBaHcka mecma ,Mape”
(TexcT 1 My3uuka obpapa M. ITajoBuh). CBe mecme cy CHUMMEHe Y TOHCKOM CTYAUjY
»~AapenaauH” y [Topropuuy, a ToH Majctop je 6uo 3opaun Cranummh.

Y cenrrem6py 2009. ,Xapmonuja“ je 3a PTLII' cHummaa 18 TeaeBu3MjCKMX CIIOTOBA,
Ha crelUIHUM UM KapaKTepuCTUIHUM AoKalujama byase, PexxeBuha u IleTpoBua.
Pepuren cioToBa 610 je Xycenn baro Aykaj us IToaropuue.
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[ToueTkom 2014. cHuMMeH je Tpehy KOMITAKT-AMCK IOA Ha3uBOM /by6as je ijec-
Ma, Ha KojeM ce Haaasu 10 necama: ,/oy0as je mjecma“ (Texct 1 Mysuka M. [TajoBuh,
apatxmat A. Marosuesuh), ,ByaBa y cpuy” (texct u mysuka M. [TajoBuh, apamxman
A. Bypaunosuh), ,Cynuan pan” (Texct u Mysuxa M. ITajoBuh, aparxman A. Marosue-
Buh), ,byaBancka puBujepa“ (Texct u Mmysuka M. ITajouh, aparwxman A. HypaHosuh),
»KameraH 6ujeaor 6popa“ (Texct u Mysuka M. ITajoBuh, aparwkman A. Marosuesuh),
,2upynu” (texcr u mysuka M. [TajoBuh, aparwxman 3. [popounh), ,Mope mybaBu”
(Texct u mysuxa M. ITajosuh, apawxman B. berosuh), ,[Tpuya o sy6aBu” (Texcr u my-
3uka M. [TajoBuh, apawxman A. Marosuesuh), ,ETo To je Mope” (TekcT 1 Mysuka M.
[Tajouh, apawxman A. Marosuesuh) u ,ITpaBe sy6aBu” (texct P. MyapuHmh, Mysuka
M. ITajoBuh 1 opxectapcku apawxmad A. Marosuesuh).

Y majy 2015. roAMHe CHUMaHU Cy CIIOTOBY 32 OBe IleCMe, Takohe Ha opabpaHuM
Aokauyjama byase, Muaouepa, Cetor Credana 1 [Terpoua. Peaurten cepam HoByx TB
crotoBa 610 je 3opan Qaruh, BAQCHMK HajIIpeCTIDKHYjer IPUBATHOT CTYAMja ,Busuja
Hatype”“ u3 [Toaropuue, 3ajeaHo ca exurom PTB LIT.

3a Buie oA Tpu AeceTaeha mocTojama 1 papa ,Xapmonuja“ je umaaa oxo 1.500
HaCTYIIa, 0A KOjUX HajBMIIEe CAMOCTAAHUX KOHLjepaTa. HacTymaaa je Ha oomahum u
VIHOCTPaHUM (ecTrBaAMMa 3a0aBHe M HAPOAHE MY3UKe, Ha IPUTOAHUM U APYTUM Ma-
Hudecranujama. Takohe, y 3eMau ¥ ”HOCTPAHCTBY, HACTYIIAAA je HA CMOTpaMa KAQIa,
Kao u Buie myta Ha QectuBaay Kaama y Ilepacty, rae je ocBojuaa Harpaae XXupuja u
ApywBa sybutema rpapa Ilepacra. Hecrt je roct pasHUX AOKQAHMX Y HAaLMOHAAHUX
MeAMja, Ka0 Y OHVMX MHOCTPaHUX.

Caake roause ,XapMoHMja“ opraHu3yje roauiiy KoHLept y upkeyu Canta Mapuja
y 6yaBaHckoMm CtapoM Ipaay, a Y OKBUPY TYPUCTUUKE CE30HE IIOCAEAMX TOAVHA ABA
IyTa MECEYHO OAPYKaBa KOHLIEpTe Ha 00AVKIbeM Tpry mjecHuka.

JKeHcka BokaaHa rpyma ,Xapmonuja“ oa 2007. uma cBoj Be6-cajr www.hamonija-
budva.com, koju je becriaatHo ypapuaa, u axxypupa ra, HBO ,/iHpomont” us Byase,
Ha yeAy ca Beckom Muaosuhewm. [pyna , XapMoHuja“ 1Ma HEKOAMKO X1baAQ ITPATHAAL
Ha APYLITBEHMM MpeXkama Kao ITo cy pejcOyk u TBUTep, Koje peaoBHO ypebyje. Ca
noceOHIM ITOHOCOM HAaBOAVMMO jeAHOT o HajBehux danoBa rpyne — Muaoia Bope-
Ty U3 ByABe, CTyA€HTa ApaMaTypruje, Koju ca CBOjoM OPOAMLIOM U IIpUjaTesrUMa, Y3
HECKPVIBEHO OAYLIEB/vEHbe VU ITOIITOBAtbE, He IIPOIYIITA HUTY jeAQH KOHLIEPT Hallle KAAITe.

Koauxo cy uaanuie ,Xapmonuje“ 0306umHO nocBeheHe CBOM aHIa)X0Bamy, CBe-
AOYM He CaMO BMXOB OAHOC ITpeMa IeCMM HeTo 1 IIpeMa CBUM acleKTYMa HaCTYIIa, a
N0Ce0HO MpeMa BU3YEAHOM NIPEACTAB,AY 1 OAEBabY. 32 OCMUILNABAE U LIVBEHHE
perpe3eHTaTMBHYX KOCTMMA 1 HOLIIbY 32 JKEHCKY BOKaAHY IpyIy , XapMoHMja“ 61A0
je aHra)XOBaHO HEKOAMKO AOMahuX MOAHMX KpeaTopKu. LIpHoropcke cTuansoBaHe
HOLIIIbe M3papKAa je /ornana [Tonosrh bobot ([Topropuiia), penanke TpaAULMOHAAHNX
nawmTpoBckux Houmby Oara Heposuh us INeTpoBsua, a Bep3uje MamTpoBCKyX rpahaH-
CKUX ¥ CTMAM30BaHMX KocTuMa Mp JeaeHa Hykanosuh (moanu cTyano ,Cod-cod 13
Huxmuha).
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YAAHUILIE

Capawmy cacra rpyre unHe: Mapujana Mutposuh (corpas I), Mapuja llymuh (corpan
I), Aujana Bpauh (compan I), Bucepxa Borosuh (compau II), Mapuja Aasapesuh (compan
II), Jaapanka Y3eaar (compaH II), Becha Muaosuh (aar I), Karapuua ITonosuh (aat I),
Jeaena Oramesuh (aat I), Jyanjana Kaaajanosuh (aat II) 1 Mupjana ITajouh (aar II).

Uaanutie rpyme cy Hekapa 6uae u: Bepa Bpaauh, Aanuua Tomuh, Pajka llnaaujep,
Mapuxa lllymvax, Aana Maposuh, /ouna baparr, Panka [Tepynosuh, /oumana ITonosuh,
Hasa Bennh, Kcennja Huxoanh, Jeaena Bybamwa, Maja JoBanosuh, Ana Hukesnh, Cena-
Aa AexoBuh, Oara 3eHoBuh, Baacra Bapau, Pernna Hypuh, EMuanja Munnh, Mapuja
Byuxosuh, Aanujeaa Huxoanh, Aymmira Byraeanh u Joana Kamcoaa.

[MPNAO3N:
KAA 3ATIJEBA ,XAPMOHMJA®

Kag 3aiijesa 6ygsancka ,XapmoHuja',

u3 mopcke iijeHe ussuja ce Ckouuljesojka
U Hag BAAUMA 1e0gU UPUMOPKUHA BUAG —
Y3 AAX0p jegHoipAUYe TUNA]Y:

Ej, gusoitina cecitipo, iirasa XapmoHujo,
khepu Apeca u Agppoguitie,

witlo we muiticka ipu4a ¢ Kagmom y3uga
y tieMeve 6YgBAHCKOL ipaga,

OWIKYg iiebu o yygecHo ume?

Kag 3aiijesa 6ygsancka ,Xapmonuja“
U3 MUIia ce XeAeHCKOl y3gume
3aiijes ilAaBokoce XapmoHuje:

Y iipagoba iiramHo, y 30py cBujeiia,

Hag XaocoMm aBHUM 3patje mpujymgyje.
Ilpexo 3jaiia ipgHoi u oirbesa Mpicrve
MOCIL0BY ce Bujy — cegmobojHe gyie.

X ap Mo - Kora u Kpyi u ckAag Y KOCMOCY,

X a p Mo — Kpyi u KOACKY iioyax u3 Mukere,
X a p M0 — Kpyi u cAoyHe cuie iogHebecja —
U pogu ce Moja pujey —xapmMoHujal
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Kag 3aiijesa 6ygsancka ,Xapmonuja“

OHa buBa cecitipa cBojeia umeHa.

W iiokpeny ce xopcku Kpyiosu cBjeiiAoCitiu
U BjeyHo 6YgHA pujey — XapMOHUjd —
sauckpu y ciuuxosuma Xomepa u Ilungapa
u Caiige, okpymeHe iracoBuma mysa,

ila cge ogaujeine y ciuxy Iheiouesom:
~Ipomosu cy Aosheny mysuxa’..

Hire, xapmoHujackragHo apomwuma
CBE HUBO U HEMUBO U MAULTLY BUCUHA.

U kpyi je ceemy u kpyi cse je.

U kpyi je caexpymje kao oko Haue

Uy OKY CBUjeill U Yy 0Ky 3jeHa

Uy 3jeHu 3paK u y 3paxy cysa

Uy cy3u poca — pagocHo ysjeiliare...

Kag 3aiijesa 6ygsancka ,XapmoHuja'
CXOpU ce YUCHU OKiiell CBEeUpUpogHi —
U3 MUA U veloiie, U3 CHa u /by6a3u.

Kag 3aiijesa ,Xapmonuja’;

cKAGgHO ce oirace MAcAuHe, bpese u iaive
U BUCUHe iopja,

CKAGgHO ce 0ga30BY opxugeje, YKBe U pye
u iubarwe mopja.

Kag 3aiijesa ,Xapmonuja’;
CKAAGHO 3a0AUCITIA YBjeliHY OKTHell Tipupoge
u cidacuiie bygse u ilpumopja.

Ej, kag 3aiijea ,XapmoHuja“!
Yepo Bykosuh,
AKAAEMIK U KHbVDKEBHUK

w
%

JKeHcka BokaAHa rpymna ,XapMoHYja“ Heryje pasAnuuTe CTUAOBE IeBawa pyMe-
peHe ypbaHoM cTuAy npumopja. Kao aeo Tpapuije u Kkyatype npumopja, byaBaHke 13
»XapMmonuje“, mornyt Mapuje lllymuh, 3Hajy u u3BoAe Tako3BaHe gaiMailiuHcKe ijecme.
N y npBoj moaoBuHyu XX Beka, Kao 1 y CaAaliboj IIPAKCH, OBe CY ITecMe b1ae obaBe3aH
A€0 MY3MLIMpara OBOT A€Ad JappaHa. Y 3aBMCHOCTY OA TOAMIIIbET A0Oa, ByABaHu cy ce
IIeTaAM 3MMCKUM U ATHYM KOP300M. 3MMCKY KOP30 UIIAO je, HA TPUMep, TOTe30M OA
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Bpaiiia og ipaga a0 LpKBe, 1 OHAQ OIIET HAaTPar AO MOAA3MUIITA. Y LIeTHY Cy Ce MAAAU
ByABaHuM yaBapaAy, oHeKap caMo roraeauma. byayhu aa um moraeau Hucy 6uau Ao-
BOSHM, @ APYTM KOHTAKT je CTPOTOM TPAAULIMjOM 0110 3a0parbeH U POAUTENSY T2 HACY
0A00paBaAy, MAQAM CY Ce AOBMjaAlM Ha pasHe HauyMHe. Tako je, MOMYT CBUX OCTAAMX
IPMMOPCKIX IPaAOBa C OBe CTPaHe JaApaHa, yABapare 0MA0 OCMUIISEHO U TIECMOM,
4ecTo y byaBu HasuBaHoM u cepenaga. V13 Tor pasaora je byassa yBek nmaaa cBojy k1aity,
TI0ApasyMeBajyhu oa TMM Ha3uBOM HepOpMaAHY IPYITy IleBaya-aMaTepa, CacTaBroeHy
OA MY3MKaAHMX MELITaHa, ¥ TO He CaMo 0A MAaArha cTacaAux 3a )KeHVMADY Hero 1 oA
BUXOBUX cTapujux cyrpabana. Kao mro To y Hapoay o0u4Ho 6uBa, 1 byaBaHu cy oBe
necMe y9MAU OA CTapUjUX FeHepaLyja, MAK, KaKo CaMIU KXY, 0g OHe MAAGOCHiY KOja je
iipeg Hama 6uAa.
OcuM HaBeAEHNX TPAAMLIMOHAAHMX TTeCaMa, , XapMOHMja“ HeTyje 1 pe3eHTyje 1
HOBe ITeCMe, HaCTaAe Yy ICTOM, YPOAHOM CTUAY IPUMOPCKOT My3ULMpamwa, Koje BehyuHoM
TIOTIVCYje IbUX0Ba BoauTesuia, Mupjana [Tajosuh. TTop TuMe ce moapasymeBa Buire-
TAACHO, TIOHEeKaA 1 S0tto voce XoMO(OHO NeBamwe. IbuMe je puMoBaHUM ABOCTUXOBUMA
VIAM Y KaTpeH1Ma Hajuelrhe ormeBaHa py6as (mpema 0cobu, aAu 1 poAHOM Kpajy, GyABaHC-
KOM ¥ mpuMopckoM). Mupjana ITajoBuh je Beoma cBecHa 1 BaKHOCTY My3MYKOT HacAeha
Kpaja y KojeM XXUBU 1 PaAy, T ce oceOHo nocsehyje 0bpasut HAPOAHNX Iecama. Y ToMe
je MHCIIMpUILY 11 MAIITPOBCKE TleCMe, IIONyT ,, ] [puMopKuiba Kokba jalre” (KOMIaKT-AUCK
Mope wybasu, caummen 2001). OBa recma y leHOM apaH>KMaHy TOAMKO je OMyAapHa
y Lipnoj Topu, Aa AOKuB»aBa He caMo OpojHa n3Bohewa Apyrux Mysudapa, Beh onn
4eCTo 0By 00paAy AOKMBSABA]Y Kao A€O TpaauLvje, He HaBoaehu, HaxkaaocT, MupjaHy
ITajoBuh xao ayTopa obpape. OHa je Ty mecMy 00paAMAQ y ClliuAy KAalicke UAAHCOHE,
IITO je BeOMa MOIyAApHO Y MY3ULIMPaky LPHOTOPCKUX KAAMa. Taj CTMA eTHOMY3UKOr
Ap Jaxua TTpumopars (2008) mpoHaAasy 1 Ha perepToapy XpBaTCKMX KAaIIa.
3axBanyjyhu 6pojHuM necmama Koje , XapMOHHMja“ MMa Ha CBOM penepToapy, Kao 1
OAHOCY TTYHOM AY0aBM 11 eHTy31ja3Ma IpeMa My314KoM HacAehy cBora 3aBuyaja, bya-
BaHKe OKYIIbeHe Y 0BOj IPYIIM HECYMIbUBO 3ay3/Majy BeOMa 3Ha4ajHO MeCTO y 04yBaby,
NpeHOLIeY U pas3Byjalby My3MUKe KYAType OBOT I'PaAd.
Ap 3aata Mapjanosuh,
eTHoMYy3uKoAor u3 [TaHyesa

%

TOBOPM ITOBOAOM JYBEMAEJA 30 TOAVIHA TTOCTOJABA M1 PAAA
JKBI' ,XAPMOHIJA" (ByaBa, 25. HoBembap 2013)

Yact mu je Beyepac mro hy y ume JKeHcke BokaaHe rpyne ,XapMoHuja“ MO3ApaBUTH
TpeACjeAHNKa OMIITHHe rocrioAnHa Aasapa Pahenosuha ca capapHuLMa, 0AO0pHMKe
Halller AOKaAHOT TAPAAMEHTA, IPEACTABHMKE jABHUX YCTAHOBA U APYTUX NPUBPEAHNX
cybjexara ca moApydja Halue omuTHHe, rocniopnHa Huxmry Uyunha, aupurenta Lpxse-

HO-TTjeBayKor 30opa ,CBetn TpunyH®, KoTopcke 6asuanKe 1 KaTeppaae, rocrohuwyy
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Yranuye ,Xapmoruje', bygaa, 2014.

Aanujeay Hukoanh, pupurentuiy Lipksenor xopa ,Cetu JeBctatuje [TpeBaauxu” u3
ByaBe, KpyT BjepcKuX 3ajeAHNLA, HEBAAAVHMX OpPraHM3aL1ja U IPEACTABHMKE CPeACTaBa
jaBHOT MHpopMucCcamwa. [TocebaH M03ApaB 3a pAaMe Koje Cy pecTaAe IjeBaTn y ,XapMo-
HUj1", a 1 3a CBe Bac MOLITOBAHM MPUjaTesy KOje je Y IPOCTOpUje aKaAeMuje 3Hawa 1
Bevepac AOBeAA JKeda A IT0 KO 3HA KOjU T uyjy Haury , XapMOHMjy".

YBaxkeHe AaMe U IOCII0AO, jybuaeju cy 3aucTa moceOHu porabaju, Bpahajy Hac y
MPOLIAOCT, TOACjehajy HaC KOAMKO je HELITO ICTOBPEMEHO 1 KOHCTAHTHO U IIPOAA3HO.
Taaa 3acTaHeMO MaKap Ha TPEHYTAK, CATAEAAMO TIpeDeHy IyT, aAr BUAVMO MCTOBPEMEHO
VI IPUAMKY U LIAHCY 32 HOBeE TIpOjeKTe. ,XapMOHuja“ je ca HaMa ITYHMX TPUAECET TOAHA,
¥ aKo BpaTuMo cjehatbe Ha CBa KYATYpPHA A€lllaBaba y HALIOj OMIITHHY, YyheMo raacose
yAaHULA ,XapMoHuje” 1 0Ko ,L[pBeHe KomyHe", 1 0ko CrioMeH poma ,PexxeBuhn’, suanHa
Crapor rpapa, MopepHe raaepuje, Tpra usmeby ,ABaae“ u ,Morpena, Liutapeae, Canra
Mapuje. OHe mjeBajy o Hama, mjeBajy o byasu, CBerom Credany u ITerposuy. IIpemno-
3HaBIIM OOraTCTBO HALer MEAOCa U CBY AeIOTY KOja 3aCAYXYje Aa OyAe onjeBaHa, OHe
Cy CBOje CTBApaAALITBO YCMjepUA€ YIIPaBO Ha CBE OHO IITO HAlll KPaj YMHY HOCEOHNM.

BeoMa je BaxxHO, cA0XK1heMO ce, Aa Ce ayTEHTUYHOCT Y KYATYPY 04yBa U 3aLUTUTM.
Ayx Hapoaa ce Maao raje ocjeha kao y Mysuim. Koarko HaM je op 3Hauaja Aa ce YIipaBo To
y OBOM BpeMeHY rAobaAn3aljiije 04yBa, TOAVKO je BOKHO Ad 3HaMO Ad TpeOa Ha ToMe pehu
XBaAa ,XapMoHuju“. ,XapMoHuja“ ce IOOPMHYAQ AQ Ce Ha Haj»ellly HAUMH 0A 3abopaBa
cauyBa AMIO My3M4Ke KYATYpe Halller ToAHeO,a. CadyBaHe Cy MAlITPOBCKE IjeCMe, CBaA-
Oexe yraaBHoMm, nomyT ,[ Ipumopkume’, ,O, jeaoBa ropo, ,Curan kamen". OHe HacTyIajy
y IpeArjenuM XasKHaMa, Kao ¥ CTUAM30BaHMM HOLIbaMa LPHOTOPCKUM 1 MALITPOB-
CKUM, KOje Cy 32 IbUX AM3ajHMpaAe LPHOTOPCKe MOAHE KpeaTopke JeaeHa TykaHosuh
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u /ounana ITorosuh Bo6ot. Op 2009. roanHe yecTo u mpeko Taaaca Haute PTLIT, rocryje
»XapMOHMja“ y HalllMM AOMOBMMa ca 18 CII0TOBa CHYM/ASEHMX Y HALIOj ONIITYHM.

YBUjex paspparaHe, raje rop A2 HaCTYTIajy, M3BaH Hallle OIIITHHE (4 CBYAQ CY AO-
yeKaHe C YBa)KaBambeM 1 papo BubeHe), IOpyvyjy ,Hajmelle cy IjecMe CBOMe IpaAy
Aaan’. Kaxy ,aobu y ByaBy, sobu y Muaouep®, njeBajy ,uma jeaaH rpapuh mopep mopa“.

Ha pemneproapy ,XapmoHuje” je u AyxoBHa My3uka. HYaanutie mjesajy y LipkseHoM
xopy ,CBetu JeBcraruje [TpeBaauku” y Byasu u LipkBeHo-njeBaukom 360py ,Cetu
Tpunyn“ y Koropy. 3atum, Ty cy 1 XopcKe KOMIIO3MLIMje U3 IIOMyAQPHIX OIepa, CTapo-
rpaACKe, U3BOpHe IjecMe. Vnak, Hajsehy AMo perepToapa YMHe KOMIO3MLje 3a Koje
je My3MKy 1 TeKCT HamucaAa rocrnoha Mupjana ITajoBuh, ymjeTHMYKY pyKOBOAMAQLY
BOKaAHe IPYIie OA HheHOT OCHMBAbA.

[TowToBaHu mpujaTesy, Beuepac OBAje KEAMM Ad KaKeM A je ,XapMoHuja“ Tpu
AelleHuje OTICTaAa YIpaBo 3axBasyjyhu eHTysujasmy rocrohe MupjaHe 1 CBMX YAQHNLIA,
TNI0CeOHO YAAHMLIA Koje cy ca MupjaHoM 6uAe 0A caMor MOYeTKa, aAU U Bac, 3amy0ime-
HIKA y BUXOBY MY3MKY Y HAlllOj ONIITHHY, AU U OHMX M3BaH be. 32 TPUAECET TOAMHA
n»Yy0aBu Koje je ,XapMOoHMja“ TOCBETHAA CBOjOj ONUITYHM, IpupeleHo je 1 0BO AMBHO
Beye. XBaAa CBUMA KOji Cy Y3 ,XapMOHUjY" OMAM CBUX OBUX TOAVMHA, BaMa U OHYMA
KOjy Beuepac Hujecy ca Hama. byAuMo y3 Haille AaMe 1 HapeAHUX roAMHA. Ul Heka pAobe
jour HoBuX yAauuua. Vl Heka op ,XapMoHuje” yBUjeK TOTUYY HajpelIe IjecMe O HAIOj
OMIITKHMU. V] HeKa HMKapa He IIpecTaHe Aa ITjeBa OyABaHCKa ,XapMoHuja“!

Bpanka Meaun Crauuh,
npeacjeanuia JKBI' , Xapmonnja“

)

»Coxo aetn’, ,O, jeaoBa ropo’, ,I Ipumopkuma“, ,CutaH KaMeH"... CaMo Cy HEKe 0A MHOTO-
OpojHMX Ijecama Koje U3BOAe YAAHMLIe SKeHCKe Kaarle 13 byaBe. Hema npaBor byaBaHnHa
HuTy byaBaHKe a A2 He 3Ha CBe M3BOPHE ITjecMe Koje OHe MHTepripeTupajy. OHe 4yBajy oA
3abopaBa Hallle My31YKO 0AQro, Ima Cy CaMuM THMMe ¥ OHe Hallle 6oraTcTo. He moctoju
TYPUCTA KOJer HIje OAYLIEBMO HIXOB HACTYTI, 32 X j€ TO BeAMKA aTPaKLMja — SYAU UX
CAVKQjy, CHUMA]jy, @ HEKV YaK U MjeBylle ca byMa. VIMajy AMBHO uMe, rpyma ce 30Be ,Xap-
MOHMja" ¥ OHe I'a AOCTOjaHCTBEHO Y 3aCAY)KeHO Hoce. Ibux peceTak GyHKIMOHMIY Kao
jeaHa mopopuua. O6oxxaBaM A2 6YAEM Y BJIXOBOM APYIITBY, OA OKYILbarba Ipyje MovyeTKa
Iporpama, a CBe A0 OHOT TPeHa KaA KpeHeMo CBOjuM KyhaMa OImuyieHN CKAQAOM TUX
Avjenyx raacoBa. CBakor IyTa HapMallle caMe cee 11 Y TOMe, 3a1IpaBo, U jecTe BUXOBa
yap. Te 1mapMaHTHe AaMe yBUjeK 3HOBA 3By4e CBe O0me 1 CBe mverie. Moje mpujateniiie,
CTapuje Cy OA MeHe CaMo MO TOAMHAMA, aAU IO AYXY HUKAKO — KOHCTQHTHO CY BeApe 1
pasurpate! OBe roAVHe Te Apare rocrobe 1 AaMe CAaBe TPUAECETOTOANIILILYY CBOT YMjeT-
HIYKOT PaA2 1 ja IM, Ka0 MAAAM AoyOUTeMD 1 jeAQH OA HajBjePHUUX CAYILIAAALIA, Taj AQH OA
BEAMKOT 3Hayaja CPAQYHO YECTUTAM Ca Ke/»OM AQ HAC YBeCepaBajy joll MHOTO TOAMHA. ..
Muaou bopera,
myouren JXBT ,Xapmonnja“
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Apare 11 IolTOBaHE AAMe, YAQHULIE U YIIPAaBO OYABAHCKe KAare , XapMoHuja“!

Y ume Yapyxemwa [Tamrposuha u npujaresa IMamrrposuha y Beorpaay ,ApobHu
nyjecak” IPEHOCUM BaM MCKpeHe YeCTUTKe 3a AYTOTPajaH YCIIjelllaH paj KOjuM Ha BU-
COKOM YMjeTHNYKOM HMBOY OOTraTyuTe Halll CBAKOAHEBHY Y KYATYPHM aMOVjeHT.

Capapmwa ,XapmoHuje” u ,ApobHor nujecka“ je, Ha 000CTPaHO 3aA0BOASCTBO, AYTa
1 A0A0TBOpHA. OHa MPEACTaBAdA AMjeIIO ¥ KpeaTBHO UCKYCTBO, C 003MPOM Ha TO Ad
AVjeAMMO 33je AHVYKY MUCHjy adbypMaLije 1 IYperba ayTOXTOHNX, AAU Y YHUBEP3AAHUX
KYATYPHUX BpUjeAHOCTY. [TOMEHYTO HacC YMHM NIPENO3HATASMBYUM U OCOOEHVIM, aAV U
HaMehe 06aBe3y OATOBOPHOCTM U MICTPAJHOCTH Y TEXEbM KA OBOM IIAEMEHUTOM LIUAY.

Ca »enOM A2 Ballli YMjeTHUYKM M CTBapaAQUKy AOMETH OYAy OecKpajHy, CpAAYHO
BacC N03APaBAaM U, jOII jeAHOM, ITYHOT CpLia YecTuTam!

Ayman Meaun,
cexpetap Yapyxemwa [Tamrposuha u mpujatemsa
[MTamrposuha y beorpaay ,Apo6Hu mujecax”

/MYBAB CH OA MEHE KPHAA

/beilive ipuye oxuspasam, cjeham ux ce ysujex pago;
W tiocsyga winio ja sugum: Auye wBoje, wexHo, MAAGO.
360i wwBojujex Aymbperuna ociiax u 6e3 HAKYAUHA...
W, He marum, BuAr0, HUBOIlL 34 iie gailil, 0 MUAUHA.
/bybas cu og mene kpuia, gapusa mu iloireq gpai...
Jecu Au Me ukag cHuAa, o 6u 3Hao camu spai!
Aru 3Ham ga yeciio Giaavews, iopke cyse 00AHO Aujeut;
Aa payyreiti BjepHo uyBaws, wume o4y BAayHe Opuuiens!
Cjemuw me ce wewshe caga, gox 1o mopy MAahaH 6pogum
»XAPMOHUJY" CAYUAUL CAMA HA MjeCTRUMA HAWUM MHOTUM...
W wa kraiia, citiapa, weHcKa, Wiebu Hagy yAujeBa:
3uma xragHa tipolje 6p30; weitio cpehie cBaxo cHujesal
Pexaa cu mu jows u oHga: ,,0e3 Bygse ga cpehie Hema',
U ga mywHa cu ogasHo wiitio e Majka gpyioMm ciipema.
A HaMinium u pujeyu oHe Koje MeHe CIpauiHo boae:
»Mapunepa Hesjepra hesojke He Bore”!
3abopasuitiu ja He Moiy cy3y WBOJy HOULLY, BPEAY,
Kag Ha paciianky wiu me Bulje y MOPHAPCKOM ogujery.
Mucaum Ha e, CILAAHO, gyUi0, HA GareKoM MOPY CUeM,
Iljecmy 0By cjeitiny iijesam ga reiiu go Haule puse!
Muaour Bopera,
myouren XBI ,Xapmonuja“



Beceamo ce Becerumo:
MY314Ke MaHuecTaiiuje



Bucepu boxke Ha iuitiapujagu y Bygau, 1969.
(wy6asuomuhy Xemka Muaosuha)



Zeljko Milovié

BUDVANSKE GITARIJADE
(1967-1973)

Crna Gora $ezdesetih godina proslog vijeka bila je umnogome drugacija
od one iz prethodne poslijeratne dekade. Saobracajna izolovanost, koja je
bila glavni limit privrednog razvoja Crne Gore, znacajno je neutralisana
1962. otvaranjem dijela Jadranskog puta koji je povezivao jugorepublike.
Pustanje u saobracaj drumske zile kucavice primorja Herceg Novi — Bar,
zeljeznicke pruge Niksi¢—Bar i Gata 2 barske luke (sve istog dana, 29.
novembra 1965) otvorilo je moguénost mnogo bolje putne komunika-
cije. Ovo je pospjesilo razvoj turizma, a u periodu 1965-1970. izgradeni
su znacajni hotelski kompleksi, trgovacki kapaciteti, domovi kulture,
zabave i sporta.

Crna Gora je unaprijedila i pomorski saobracaj, jer je nakon ko-
torske ,Jugooceanije“ (1955), pokrenuta 1961. i barska ,,Prekookeanska
plovidba®, sto je omogucilo povezanost ovog dijela Evrope sa svijetom, a
u krajnjem, i mnogo ve¢u razmjenu informacija, iskustava i finansijsku
dobit. Najznacajniji momenat crnogorskog ,prozapadnog” otvaranja koje
je neposredno uticalo i na proboj pop kulture i nacina odijevanja, muzi-
ciranja i Zivljenja uopste, narocito u primorskim opstinama i Titogradu,
bilo je otvaranje redovne feribot linije Bar—Bari, 24. jula 1965. godine.
Ono je, konkretno, znacilo donos$enje farmerica, suskavaca i ostalih mo-
dernih odjevnih predmeta, kupovinu ploca, muzickih instrumenata i
razglasa, te stranu literaturu najrazlicitijih vrsta.

Liberalizacija u ekonomiji odrazila se i na ostale segmente Zivota, pa
mediji cesto donose vijesti o desavanjima kojih u dotadasnjoj crnogorskoj

*

Preuzeto iz autorove najnovije monografije Crnogorska pop-rok muzika 1954—
1991. Bar: Matica crnogorska, 2015.
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istoriji nije bilo. U avgustu 1962. na stadionu Budu¢nosti odrzana je prva velika modna
revija u Crnoj Gori, a na drugom kraju republike, u Tivtu, 13. juna 1965. revija italijanske
mode i pjesme pred oko 1.000 gledalaca. Krunu prekomorske saradnje predstavljao je
izbor za Miss Adriatic, Miss Saical i Miss Coca-Cola na brodu ,Sveti Stefan®, koji je bio
na specijalnom putovanju od Barija do Bara, avgusta iste godine.

Sezdesetih godina Crna Gora postaje interesantna sineastima iz inostranstva. Malo
koji film je izazvao toliko zanimanja kao La guerra di Troia, ekranizacija slavne Trojanske
bitke, za ovu priliku izmjestene na Cemovsko polje, 1961. godine. U ,zlatno doba Lovéen
filma“, nije bilo ¢udno vidjeti Vinetua i Old Seterhenda kako izlaze na proplanak iznad
Boke Kotorske ili se veru po Biogradskoj gori i Kru¢ama kod Ulcinja. Vjerovatno najpo-
znatiji film iz Sezdesetih, koji je sniman u Crnoj Gori, bio je Long Ships (Dugi brodovi)
Dzeka Kardifa. U glavnim ulogama bili su proslavljeni Sidni Poatje i Ri¢ard Vidmark, po
kome je ponta, koja se nekada zvala Brijeg od Budve, nazvana Ri¢ardova glava.

U Kotoru se 1968. otvara novi hotel ,Fjord” sa terasom i no¢nim klubom, a cuveni
direktor Jovo Parapid pravi presedan u dotadasnjem turistickom zivotu Boke, pa preko
ljeta dovodi tri vanserijska zabavljacka orkestra: Agram iz Zagreba, Beogradski Show
Ansambl i Montenegro. Petog juna 1969. u Crnoj Gori borave italijanski reziser Karlo
Ponti i njegova glamurozna supruga, filmska diva Sofija Loren. U Vili Gorica primio ih je
predsjednik Izvr$nog vije¢a Skupstine Crne Gore Vidoje Zarkovi¢, a Opétina Budva im
je poklonila plac u blizini Svetog Stefana, ne bi li ¢esce dolazili u Crnu Goru i ,,povukli
nogu” za evropski dzet-set.

Svoje mjesto u zivotu prosjecnog Crnogorca $ezdesetih pocinje da zauzima i tele-
vizija. Prvi signal uhvacen je u ulcinjskom hotelu ,Galeb” u ljeto 1956, a 14. novembra
1957. na Jezerskom vrhu na Lovéenu montiran je prvi predajnik pomocu kojeg je stizala
slika iz Italije.

Prva TV slika u Crnoj Gori primljena je samo dan kasnije na podrucju Cetinja,
Titograda, Herceg Novog, Tivta i dijela kotorske, budvanske i barske opstine.

Od 1958. godine Sirom velike zemlje emitovao se eksperimentalni jugoslovenski
radio-program koji se, medutim, nije mogao pratiti na teritoriji Crne Gore. To je bilo
moguce tek od 29. novembra 1963, kada su postavljene relejne stanice na Bjelasici i Sti-
rovniku. Od tog dana su i vlasnici TV prijemnika bili u prilici da gledaju dva televizijska
programa: italijanski i jugoslovenski. Zahvaljujuci saradnji dvije televizije (JRT i RAI),
gledaoci u Crnoj Gori su 1966. uzivali u utakmicama fudbalskog Mundijala u Engleskoj.
Avgusta 1968. kod nas je pocelo emitovanje drugog programa RAI, sa mnogobrojnim
sportskim i zabavnim emisijama.

[ Radio Titograd $ezdesetih godina unosi novine u u¢mali program u kome i dalje
dominiraju ozbiljna i izvorna narodna muzika, te $lageri. Pobjeda, kao zvani¢no glasilo re-
publike, Sezdesetih se stidljivo ,,otvarala“ prema novim uticajima i desavanjima, nije gledala
blagonaklono na ,zapadnjacku muziku®, i u rijetkim tekstovima koji bi doticali ovu temu
osjecala se zaoka netrpeljivosti. Clanaka nije bilo mnogo, ali su se pojavljivali, naro¢ito u
drugoj polovini $ezdesetih, kada je medu mladim narastajem eksplodirala beat muzika.
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Prva crnogorska skupina koja je uprilicila turneju po mati¢noj republici, s reper-
toarom koji je bio striktno u domenu zabavne/pop/beat muzike bio je Zabavni orkestar
Srednje muzicke $kole ,Njegos®, i to dvije godine zaredom, 1960. i 1961. godine. Razlozi
za takav nesvakidasnji potez bili su prakticne prirode: agitovali su medu mladima za upis
u muzicku $kolu. Da bi stimulisao mlade crnogorske kompozitore i poceo da uspostavlja
muzicku produkciju u Crnoj Gori, marta 1965. godine, Radio Titograd je raspisao prvi
konkurs za komponovanje zabavnih melodija (D. M. 1965: 9).

U Titogradu zivot mladih krece ubrzano da se mijenja nakon otvaranja Doma
omladine 1965. godine. Upravo tada pocinje period okretanja mladih prema beat, tj. rock
muzici, a taj zamah koji je potrajao narednih nekoliko godina i dalje se smatra najjacim
urbanim inputom u crnogorskoj istoriji.

Prvi crnogorski beat/rock bend osnovan je u Titogradu 1964. godine. Bili su to
Entuzijasti — Dragan Popovi¢ Pop se uhvatio bubnjeva, Miro Popovi¢ bas gitare, Slobo
Dzaferovi¢ ritam gitare, a Peko Gatolin solo gitare. Vrlo brzo je umjesto Mira Popovica
»uletio” Dzile Kalezi¢. Prikljucio se i Dragan Kozlica na organama, te kao drugi vokal
(i bubnjar) Mili KneZevi¢. Nedugo kasnije u Herceg Novom pocinje da svira prvi pri-
morski bend — novljanski Eukaliptusi.

Crna Gora je, u muzickom smislu, kroz $ezdesete prosla kao i Jugoslavija, podije-
livsi taj period na prije i poslije bitlmanije. Od 1965. do 1970. u Crnoj Gori se pojavilo
mnogo grupa koje su svirale tzv. beat ili elektri¢arsku muziku. U svakom crnogorskom
gradu postojao je bar jedan (a cesce vise) vokalno-instrumentalni sastav (VIS), a u glav-
nom, Titogradu, svaki je kvart, a kasnije i skoro svaka zgrada (skole takode) imao ekipu
momaka koji su se bavili muzikom. Nije taj pokret dostizao opstecrnogorski karakter,
ali je pojava drugacije obucenih momaka sa drugacijim ponasanjem izazivala veliku
paznju, te je stoga i bila uocljivija.

BUDENJE BEAT GENERACIJE

Muzicari i konzumenti beat muzike bili su prvi pripadnici jugoslovenske rock generacije.
Sirom zemlje osnovan je veliki broj tzv. elektri¢arskih bendova, naro¢ito nakon filma
Veseli klub mladih sa Klifom Ricardom i grupom Shadows. Medu prvim jugoslovenskim
VIS-ovima bili su zagrebacke Sjene, Zlatni akordi, Atomi, Bijele strijele, Crveni koralji,
zatim Uragani iz Rijeke, splitski Delfini, beogradske Siluete, Lutalice, Dzentlmeni, Crni
biseri, Elipse, Zlatni decaci, potom skopski Biseri i Bezimeni, sarajevski Indexi i Pauk,
koparski Kameleoni, ljubljanski Mladi levi, titogradski Entuzijasti...

lako se smatra da je drzavni vrh SFR] bio protiv beata, odnosno rock'n’rolla kao
zapadnjacke tvorevine, bilo je potpuno drugacije — bez zvani¢nih zabrana (ne racunajuci
samoorganizovane ,svjesne“ pojedince). Istoricar, dr Aleksandar Rakovi¢, u doktorskoj
disertaciji Rokenrol u Jugoslaviji 1956—1968: izazov socijalistickom drustvu dokazao je
da se rokenrol samo jednom pojavio kao problem, i to u ideoloskom smislu, ali je poslije
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beogradske gitarijade 1966. definitivno prelomljeno da je ,rokenrol muzika mladih, koja
treba da dobije afirmativnu ulogu u drustvu i privuce ih socijalizmu, $to se u potpunosti
poklapalo s tadasnjom drzavnom politikom - da bude prozor Zapadu na Istok i Istoku
na Zapad“ (Rakovi¢ 2012).

Prva velika javna rock manifestacija u Jugoslaviji odrzana je 26. aprila 1964. u hali III
beogradskog sajma, u okviru vasarske priredbe nazvane ,Sajam veselja“, pod naslovom ,Va-
tromet ritma“! Oktobra iste godine u Novom Sadu je odrzana ,Parada ritma“. Prvih dana
novembra 1965. u Zagrebu je odrzan Prvi festival beat muzike,* a u organizaciji lista TV
novosti, pod sloganom ,,Dajemo $ansu elektricarima“ i Prva (beogradska) gitarijada 9. janu-
ara 1966. godine. Pred hiljadama posjetilaca u hali beogradskog sajma pobijedile su Elipse.

Druga beogradska gitarijada odrzana je 23. januara 1967. na beogradskom sajmu, a
za Crnu Goru je posebno znacajna jer se na njoj prvi put pojavio neki od nasih VIS-ova
— Entuzijasti. Prijavilo se stotinjak grupa, odabrano je njih trideset, a prodato je 13.000
ulaznica. Najbolji su bili beogradski Crni biseri, splitski Delfini i cacanske Bele vi$nje,
dok je ziri publike za pobjednike proglasio zemunske Plave decake.

Prva sarajevska gitarijada odrzana je 7. marta 1967. u Skenderiji — Indexi su po-
stali zvani¢ni Sampioni BiH. Februara 1968. u ljubljanskoj hali , Tivoli“ odrzana je Prva
slovenacka gitarijada, na kojoj su se pojavila 32 vokalno-instrumentalna sastava. Pred-
takmicenje i finale trajali su vi$e od Cetiri sata, uz svjetlosni park i uredaj za mjerenje
aplauza, a prema oceni zirija, prve su bile Bele vrane.

Tako najnerazvijenija od republika, po terminu odrzavanja prvih gitarijada Crna
Gora je bila ispred BiH, Slovenije i Makedonije. Prva crnogorska gitarijada organizo-
vana je 28. januara 1967. u Budyvi, a prva titogradska 14. maja 1967. u Domu omladine.
Odrzavale su se sve do 1973, a informacije o njima izlazile su povremeno u Pobjedi i
lokalnim listovima, te je rekonstrukcija dogadanja na manifestacijama u ovom ¢lanku
data na osnovu malobrojnih dokumenta i ¢lanaka, ali i zahvaljujuci sviedocenjima aktera
i porodi¢nim memorabilijama.

PRVA GITARIJADA - BUDVA, JANUAR 1967. GODINE

Budvanski omladinci Niko Vukcevié, Misko Lali¢ i Slobo Krapovi¢ odgovorni su za
pokretanje prve gitarijade u Crnoj Gori.’ Za razliku od Titograda, gdje je takmicenje
bilo u okviru Doma omladine, u Budvi je organizaciju na sebe preuzela sama omladina.
Nesvjesni da prave istoriju crnogorskog pop-rocka, s isklju¢ivom zeljom da se zabave,
odabrali su januar ili februar jer je tada na moru vladalo opste mrtvilo. U sali Zeta filma

Svirali su Zlatni de¢aci, Lutalice, Iskre, Elipse, Crveni koralji i S. A. DZ. O.

Zavrsne veceri su nastupili Mladi, Ptice, Delfini, Uragani, Zlatni akordji, Stalaktiti, Crveni koralji,
Sigele, Kennedy Boys i gosti iz Trsta The Five Fans.

Niko Krpa Vukceevié, razgovor s autorom, Budva, jul 2012.
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nastupalo je puna tri i po sata sedam bendova: tri iz Kotora (Biseri Boke, Maestrali,
Congquistadori) i po jedan iz Tivta (Admirali), Cetinja (Cetinjani), Bara (Zlatne skoljke)
i Budve (Butua Fenicum). Konferansije izmedu pjesama bio je Stefko Boroje.

Kotorski Conquistadori, u sastavu: Bato Krivokapi¢ — klarinet, Sre¢ko Badza —
harmonika, Marjan Milo$evi¢ — violina i klarinet, Milan Mikan Kovacevi¢ — gitara,
Jelena Milosevi¢ — vokal i Zvonko Kerndl — bubnjevi imali su na repertoaru samo in-
strumentalne numere. Svirali su od ljeta 1966. do ljeta 1967. godine. Kotorski Maestrali
(Antun Ton¢i Vich - gitara, Dragan Gaga Purovi¢ — gitara, Misko Lali¢ iz Budve - gitara,
Nenad Kovacevi¢ — bas, Zoran Homen — bubnjevi) zavrsili su na gitarijadi posljednji
zbog kiksa bubnjara koji je zbog toga napustio sastav, a zamijenio ga je legendarni Rade
Coso, i dalje aktivan muzicar.

Tivatski Admirali bili su vi$eglasni bend. U prvoj postavi 1966/1967. bili su: Ti-
homir Buri¢ — bubnjevi, Drago Plamenac — bas, Mato Tarle — saksofon, Mladen Pejan
— harmonijum, a na nastupima je Cesto gostovala djevojka iz Baosica Jelica Fanfani,
bokeljska Dzenis Dzoplin. Bili su to prvi pokusaji tzv. bazi¢nog rocka u ovom gradu, a
svirali su i tvist i rokabili.

VIS Butua Fenicum osnovan je u Budvi krajem 1966. godine. Pored Nika Vukéevi¢a
na bubnjevima, u grupi su bili i Misko Lali¢ — gitarista, Ilija Zenovi¢ — gitarista, Spasoje
Vukcevi¢ (Nikov brat) i Matko Palunko smjenjivali su se na basu, Ante Urban - klavi-
jature, i pjevacice Vlasta Urban iz Budve i Sonja Milo$evi¢ iz Kotora.

Niko Vukeevi¢ alijas Niko Krpa, bio je jedan od odgovornih za pokretanje gita-
rijade, a i sam je bio medu akterima. Bubnjar Entuzijasta Mili KnezZevi¢, inace u ziriju,
pomogao je mladom Vukcevicu koji je zbog treme ispao iz ritma. Mili je skocio i davao
mu znake rukama da ga ponovo ,vrati“ u pjesmu.

Cetinjski kunetasi su pod skracenim imenom Cetinjani (kako su se i nadalje zvali)
nastupili na Prvoj crnogorskoj gitarijadi u Budvi. Osvojili su drugo mjesto, a istu poziciju
zauzeo je i njihov solista Vasko Cicmil (iza Dragice Ivovic¢ iz Kotora).* Ucestvovali su u
sastavu: Veselin Basta¢ — gitara, Gane Radusinovi¢ — gitara, Miodrag Radunovi¢ - gitara,
Ilija MiloSevi¢ — bas, Dragan Simovi¢ — bubnjevi i Vasko Cicmil — vokal.

Gane Radusinovic¢ i danas tvrdi da im je na toj muzickoj smotri ukradena pobjeda,
jer su otpocetka imali neodgovarajuéi tretman. ,Clan Zirija Bato Kokolj nije dao da se
predstavimo pod imenom Cetinjski kunetasi i jos je uslovljavao koju muziku da svira-
mo, pa smo se mi zbog toga pomalo zevze(ili i bili kaznjeni time $to nismo proglaseni
za najbolje. Miodrag Radunovi¢, otac Popaja i Nikole Radunovica, sve je vrijeme bio
okrenut ledima ziriju. Znam da je po proglasenju rang-liste dugo trajao zvizduk, a da
su Cetinjski kunetasi preseljeni u Malu salu i nastavili da sviraju i pjevaju do sjutradan
sa probranim dru$tvom. Svirali smo poznate, u tom trenutku popularne numere, jedna
je bila iz filma Dr Zivago®, tvrdi Radusinovié.’

4 Vasko Cicmil, razgovor sa autorom, Cetinje, maj 2013; Gane Radusinovi¢, prepiska za potrebe knjige.

Gane Radusinovi¢, prepiska za potrebe knjige, januar 2014.



180 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

Prvi ,elektricarski“ bend u Baru, VIS Zlatne $koljke, osnovan 1966, imao je veliki
peh na dan nastupa, ali su uspjeli da ucestvuju i dobiju nagradu. Grupa se ozbiljno
pripremala za prvu smotru beat muzike kod nas — da bi parirali ostalim sastavima
s primorja, basista Sasa Brajovi¢ i bubnjar Bato Nikezi¢ zamijenjeni su Slobodanom
Miskom Dobrkovi¢em i Slavkom Radovi¢em, tek pristiglim iz Beograda. Ostala dvojica
su bili $ef grupe, gitarista i vokal Ljubo Dabovi¢, te Zoran Vojvodic¢ na ritam gitari i
kao vokal.

Od svirki ,odradenih® u Baru i okolini kupili su instrumente i s njima nastupili u
Budvi. Medutim, na sam dan nastupa, na jutarnjoj tonskoj probi, Dobrkovicu je ispala
gitara i slomio joj se vrat, pa su ¢itavog dana trazili nekoga da je popravi da bi bar ne-
kako mogla da se nastimuje. Na svu sre¢u, nasli su u Budvi stolara i zavrsili su posao.®

Na prvoj gitarijadi sve je bilo pionirsko, sjeca se Vojvodi¢, pa i sam tok manife-
stacije. ,Drvena pozornica, okrenuta naopacke prema moru. Bilo je mnogo naroda, ali
je malo ko duskao, akademskoj atmosferi doprinosili su prvi redovi u kojima su svi bili
stariji. Na pauzama izmedu svirki bendova spustala se zavjesa, kao u pozoristu®, sjecao
se Vojvodic¢.”

Prema njegovom misljenju, dolaskom kotorskih Bisera Boke prva gitarijada je bila
obesmisljena jer je bilo sporenja o tome da li oni uopste treba da udu u konkurenciju,
bududi da su bili mnogo kvalitetniji od ostalih. ,Oni su bili maltene profesionalci, svi su
svirali notalno, $kolovani muzicari, s partiturama ispred sebe, nama nedostizni, jer smo
mi znali po tri akorda, ne vise od toga. Mi smo bili samo nesto malo bolji od ostalih, pa
smo dobili specijalnu nagradu za instrumentalni nastup®, kaze Vojvodic.

Pobjednici Prve gitarijade bili su kotorski Biseri Boke, koji su nastupili sa pojaca-
njem — pjevacicom Dragicom Ivovi¢,® koju su nekoliko puta vracali na bis (prva nagrada
za vokalno izvodenje), i duvackom sekcijom. Njima je pripala i nagrada od 30.000 starih
dinara.

VIS Biseri Boke osnovali su 1965. u¢enici muzicke $kole u Kotoru. U prvoj postavi
su bili: Berislav Beri Kaci¢ — kontrabas, bariton-saksofon, Miro Premuzi¢ - alt saksofon,
Ivan Ivica Milo$evi¢ — klavir, Vjeko Petrovi¢ Poljak — akusti¢na, pa elektri¢na gitara i Niko
Vukcevié, tj. Niko Krpa (koga je ubrzo zamijenio Milutin Limili Ivanovi¢) — bubnjevi.

Izbor instrumenata do 1968. godine diktirao je i repertoar popularnih $lagera koje
su izvodili, a bitan uticaj na bend dolazi od pomoraca koji su iz SAD doneli prve ploce.
Tako ¢e Limili na bubnjevima usavrsiti rumbu, sambu, bosa novu, a na plej listi izvodenih
numera bice i kolo Moravac — obrada benda, zatim ,Love me tender” Elvisa Prislija,
»Strangers on the Shore” Endija Vilijamsa, ,Yesterday” Beatlesa, ,Tea for two“ Doris Dej,
ali i pjesme poput ,Besame Mucho®, ,Brasil‘, ,Guantanamera“..

6 Zoran Vojvodi¢, razgovor sa autorom, Bar, januar 2014.

7 Ibid.
Kasnije supruga Slavka Perovica, pjevaca meksickih pjesama.
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Stampani mediji dali su dosta prostora ovom takmicenju, tumace¢i ga svako na svoj
nacin. Politika je navela da su se ,nekoliko ¢asova, u Domu kulture, mladi zabavljali®,
te da je ,medu njima bilo i starijih koji su po zavrsetku priredbe izjavili da je sve bilo
prili¢no bu¢no, ali i zanimljivo” (Novakovi¢ 1967b: 10).

Pobjeda je manifestaciji posvetila citavu stranu, publikujudi foto-reportazu. Na-
vodi se da je ,organizacija bila sasvim dobra, iako je raspoloZenje u sali u vis$e mahova
dostiglo tacku kljucanja® ali i to da za buduce gitarijade ,mladi najavljuju zahtjeve za
podrsku i pomoc*, sto ,duznost nam je da to kazemo, i zasluzuju, i jos viSe razumijeva-
nja za njihova htijenja“ (Novakovi¢ 1967a: 16). Kratki pomen je izasao i u llustrovanom
rok almanahuy Bratimira Minica Brace iz 1979. u izdanju ,Decijih novina“ iz Gornjeg
Milanovca. Knjiga je publikovana u okviru ,Dzuboks biblioteke specijal®, a predstavlja
prevod istoimenog djela, uz autorovu dopunu sa vaznim podacima sa domace scene.

DRUGA GITARIJADA - JANUAR 1968. GODINE

Druga crnogorska gitarijada odrzana je 27. januara 1968. u Budvi, a ucestvovalo je osam
vokalno-instrumentalnih sastava. Pobijedio je VIS Stelle titogradskog Doma omladine
»2Budo Tomovi¢“, osvojivsi prve nagrade stru¢nog zirija, novinarskog zirija i publike
,koja je sa odusevljenjem prihvatila muziciranje mladih Titogradana“ (M. M. 1968: 2).
Od muzicara iz glavnog grada, nastupao je i VIS Djecaci s Morace (M. M. 1968: 2). Po
sjecanju DZema Radonjica, basiste Stella, pjevali su tri pjesme: ,Barbara Ann“ Beach
Boysa, ,Paperback Writer” Beatlesa i jednu italijansku pjesmu. Spisak ucesnika gitarijade
nije sacuvan.

Stelle su bile bend koji su avgusta 1966. ,u ulazu zgrade“ osnovali Branko Milacic i
Miodrag Mili Ivanovi¢ — gitaristi, te Miodrag Dzemo Radonji¢ — basista. Za bubnjara su
uzeli Slobodana Vuckovica, koji je s njima nekoliko puta probao, snimio prvi set rekla-
mnih fotografija s bendom, ali je upisao nautiku u Kotoru i krajem septembra napustio
Titograd. Na njegovo mjesto do$ao je MiSo Sovilj. Pocetkom 1968. prigrlio ih je Dom
omladine Titograd, te tako postaju drugi zvani¢ni bend ove institucije, nakon Entuzi-
jasta. Za harmonijumom je neko vrijeme bio Zlatko Zakrajsek, sin direktora Muzicke
skole, Rudija, sve dok nije stigao Slavko Todorovi¢ (poslije poznati filmski snimatelj i
kamerman). Vokali su bili Radonji¢ i Sovilj. Na repertoaru su imali pjesme sa engleskog
i italijanskog govornog podrudja.

Ucestvovali su na tri vazne manifestacije crnogorskog rokenrola u njegovim pi-
onirskim danima — bili su prvi na Prvoj titogradskoj gitarijadi 1967. i drugi na Drugoj
titogradskoj gitarijadi. Grupa je postojala do ljeta 1969, kada je Dzemo Radonji¢ presao
u Entuzijaste, a ostatak grupe u druge titogradske VIS-ove.

Ostalo je zapisano da je cetinjska grupa Fantasti, osnovana 1966. godine (Venjo
Markovi¢ — gitara, Mladen Maso Vrabec — vokal i gitara, Zoran Tamindzi¢ — bas i
vokal, Branimir Banjo Velasevi¢ — bubnjar i Danko Gledi¢ - ritam gitara) ucestvovala
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i na Drugoj i Tre¢oj budvanskoj gitarijadi 1968. i 1969. godine. Na repertoaru su bile
italijanske kompozicije i britanska beat muzika na improvizovanom engleskom, jer ga
niko od njih nije govorio.’

TRECA GITARIJADA - JANUAR 1969. GODINE

Na Trecoj gitarijadi u Budvi 25. januara 1969, u konkurenciji sedam orkestara, prvo mjesto
osvojio je hercegnovski sastav Exodus, uz ponovno podudaranje misljenja Zirija i publike.
Iza njih su se plasirali kotorski Biseri Boke sa pjevacem Zoranom Otasevi¢em, Podgoricani,
Fantasti sa Cetinja, Profesionalci iz Kotora i Butua fenikum iz Budve (R. Dz. 1969: 11).

Exodus je nastupao u sastavu: Zoran Martinetti — truba, vokal, Ton¢i Curcija —
saksofon, Veselin Dule Sredanovic¢ — solo gitara, Dragomir Dordevi¢ — bas gitara i vokal,
Anton Krstovi¢ — ritam gitara, vokal i Dragoljub Duri¢i¢ — bubnjevi. Osvojili su prvo
mjesto sa 21 poenom, drugi su bili Biseri Boke iz Kotora sa 19 poena, a tre¢i VIS Pod-
goricani sa 18 poena, kako je prisutnima saopstio voditelj Bratislav Bato Kokolj.

Dva autobusa prepuna navijaca posla su te veceri iz Herceg Novog za Budvu, $to
je zabiljezila i Stampa u izvjeStajima, nazvavsi atmosferu u sali ,fudbalskom®. Prema
propozicijama prva melodija je trebalo da bude instrumentalna obrada, po mogu¢nosti
nekog narodnog motiva, a zatim je trebalo odsvirati jo$ dvije melodije.

»lzabrali smo instrumentalnu obradu jedne vokalne melodije koju je pripremio
nas basista Dragomir Pordevi¢, umjesto nekog narodnog motiva. Melodija se zvala u
zvanicnoj prijavi ‘Bezimena’ jer stvarno nije imala ime, a svirali smo obi¢nu ‘dvanae-
sticu’ sa dionicama basa, solo gitare i duvaca (truba i saksofon). I ziriju je melodija bila
¢udna, da budemo posteni, mogli su nas i diskvalifikovati, ali je prihvatio da mi tu staru
narodnu melodiju ‘¢ujemo na taj nac¢in’ Odabrali smo jo$ dvije melodije 'Baby, Come
Back’ engleske grupe The Equals i ’'Mony, Mony’ Tomija Dzejmsa“ kaze Krstovi¢, koji
je i pjevao obje pjesme.

Prema njegovim rije¢ima, iako najstatic¢niji clan Exodusa, te veceri je skakao kao
lud, vikao u mikrofon i lupao defom po desnoj nozi, tako da je nekoliko dana imao
masnicu i potpuno je upropastio pantalone.

Za osvojeno prvo mjesto organizator ih je nagradio sa 800 dinara, ali i snima-
njem polucasovne emisije za RTV Titograd, u kojoj im je gost bio Slobodan Lutka Pe-
risi¢, izvodedi ,If I Only Had Time" DZona Rovlesa. Uz to, Republicki centar za kulturu
obezbijedio im je za to ljeto odli¢an posao u hotelima Budve, sto je bila najvaznija od
nagrada. Popularni beogradski list za omladinu CIK (pogodi) i YU estrada organizovali
su 1969. Prvu ljetnju jugoslovensku putujucu gitarijadu (putujuci festival beat muzike)
koja je bila zamisljena kao turneja po Jugoslaviji, uz ucesée po jednog orkestra iz svih

’ Venjo Markovi¢: ,Pjevali smo jednom na Svetom Marku kompoziciju na engleskom, nema Engleza

koji je razumio to“, razgovor s autorom, Cetinje, decembar 2012.
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VIS Exodus na gitarijadi u Budvi, 1969.

republika, a Centar za kulturu odredio je da predstavnik Crne Gore bude VIS Exodus,
kao pobjednik gitarijade.

Na svom drugom nastupu na gitarijadi, kotorski Biseri Boke (ovdje u sastavu: Mario
Petrovi¢ Poljak — klavijature, Zoran Radimiri — bas i vokal, Milan Mikan Kovacevi¢ —
gitara i vokal, Berislav Beri Kaci¢ — bariton saksofon i Radislav Rade Coso — bubnjevi)
osvojili su drugo mjesto, sa instrumentalnom obradom kola ,Moravac®, a potom i pje-
smama ,If I Only Had Time" i ,Yummy, Yummy, Yummy*“ grupe Ohio Express.

Titogradski Podgoricani (prije toga su se zvali Uzurpatori, pa Djecaci s Morace)
takode su ostavili odlican utisak. U sastavu Blazo Jankovi¢ — gitara, Ablah Bao Omerici¢
— gitara, Mom¢ilo Momica Glomazi¢ — bas (koji ¢e u decenijama koje slijede postati cije-
njeni dzez bubnjar), Misko Kusovac — bubnjevi, Mirsad Serhatli¢ — gitara i vokal, i Zoran
Kalezi¢ — vokal u alternaciji, nastupili su te godine i na titogradskoj i budvanskoj gitarijadi.

Odlazak u Budvu 1969. Jankovi¢ pamti jer je dosao na odsustvo iz vojske i u kom-
biju vjezbao ¢uveni ,Mendozino®, te po ad hoc angazovanju Abdovica i Serhatlica, koji
je pjevao ,To Love Somebody* sastava Bee Gees, posto Kalezicevo izvodenje Engelberta
Hamperdinka ,nije bilo dovoljno rokersko za festival“. Kalezi¢u je pak najvise u sje¢anju
ostao kombi kojim su i8li na primorje i koji je stajao svakih 50 metara, pa su morali da

ga guraju, ,nizbrdo jo$ i nekako, ali uzbrdo da dusu ispustimo®."

CETVRTA I PETA GITARIJADA - JANUAR 1970.11971. GODINE

Na gitarijadi u Budvi 1970. ponovo pobjeduju kotorski Biseri Boke, ¢ime svoje nastupe
zaokruzuju na najbolji mogu¢i nacin, s dva prva i jednim drugim mjestom. Svirka je
zapamcena po izvodenju pjesme ,Betty Blu“ tada vrlo popularnih Mal dei Primitives, uz

10 Kalezi¢ Zoran, razgovor sa autorom, Podgorica, decembar 2012.
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Teodosi pobjeduju na budvanskoj gimrijadi 1971.

veliko navijanje fanova koji su iz Kotora dosli da ih bodre ,;sa nekoliko autobusa i ‘prvim
tatinim kolima™. Nije poznato ko su bili ostali ucesnici te gitarijade.

Za mnoge neocekivano, ali i u odsustvu vodecih primorskih bendova, tivatski kvin-
tet Teodosi pobjeduje 1971. na Petoj budvanskoj gitarijadi. Bio je to ponovo apsolutni
trijumf, jer su se podudarila misljenja zirija i publike. Sasili su odijela u ,Jadranu” iz
Perasta, a iz Dubrovnika su nabavili ko$ulje i leptir-masne ,na konop®, pa su li¢ili na Bil
Hejlija i Komete. Po sjec¢anju aktera, svirali su ,jedan instrumental sa prve ploce grupe
Pro Arte“! te ,Drvosjeca da sam ja“ Crvenih koralja.

Prvu nagradu publike su Teodosi podijelili s titogradskom grupom The Bliss. Za
tu je priliku Srda Radovi¢, vokal The Blissa, pjevao ,Wholla Lotta Love“ Led Zeppelina
i Berija Vajta.

Titogradska grupa The Bliss nastala je 1967, a u prvoj postavi bili su Janko Jekni¢
— basista (violoncelista u muzickoj skoli),’> Mico Popovi¢ — gitara, Sasa Dedi¢ — orgulje,
zaduzZen za pravljenje pojacala, Dragan Gaga Vuckovi¢ — bubnjevi, a jedino su imali
problema da pronadu vokal, pa su se svi, naro¢ito Vuckovi¢, nerado hvatali mikrofona.

U sarolikoj postavi koja se mijenjala u zavisnosti od ljudi raspolozivih za nastup, u
grupi su bili i Vule Vuksanovi¢ — solo gitara i Jovica Burzanovi¢ — gitara, a kao vokali i
gitaristi nastupali su i Zarko Mirkovi¢ iz Barona, Miodrag Latkovi¢ Late iz DZeferdara,
Srda Radovi¢ iz Fantoma, Slobodan Vuckovi¢ iz Stella. Odmah na pocetku rada opre-
dijelili su se striktno za strani rock: hipi i San Francisko, Creedence, rani Black Sabath,
uz pokoju pjesmu Led Zeppelina i Deep Purple, pjevajuci na ,Tarzan engleskom®. Uce-
stvovali su na Titogradskoj gitarijadi 1969. i sa Podgori¢anima podijelili prvo mjesto
po glasovima publike.

1 Petkovi¢ Nikica, razgovor sa autorom, Tivat, februar 2013.

2. Devedesetih godina proslog vijeka trgovinski konzul u ambasadi SR Jugoslavije u Milanu i ministar
inostranih poslova u Vladi Crne Gore.
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SESTA BUDVANSKA GITARIJADA - 29. JANUAR 1972. GODINE

Na gitarijadi u Budvi 29. januara 1972. u sali Zeta filma, uCestvovalo je osam grupa, a
gosti veceri bili su doajeni — titogradski muzicki sastav Entuzijasti (u drugoj od posta-
va, sa Milijem Knezevi¢em, Mirsadom Serhatli¢em, Dzemom Radonji¢em i Toncijem
Petrovi¢em) i kotorski Biseri Boke.

Prvu nagradu osvojio je VIS Celik iz Niksica, a njihov vokalni solista Lazar Tripkovi¢
dobio je 300 dinara kao najbolji pjevac. Drugo mjesto pripalo je sastavu Solusi iz Kotora
(svi mladi od 15 godina), trece Veselim djecacima iz Bara, ¢etvrto Obodinu sa Cetinja, peto
titogradskom sastavu Svjetla u tami (Petkovi¢ 1972: 16). Studentski list navodi i ostale uce-
snike ovog takmicenja — titogradski Seakaderoni, kotorski Dekaderoni i tivatski Invajdersi.

Sudeci po pisanju tadasnjih Niksickih novina, poznati VIS iz grada pod Trebjesom
— Detici — nastao je 1969, pod imenom Celik, kao VIS Kulturno-umjetni¢kog drustva
Zeljezare. U prvoj postavi su bili klavijaturista Nebojsa Nebo Petkovi¢, Veselin Beli
Boskovi¢ — solo gitara i vokal, Dragan Janji¢ — bubnjevi i Cedo Pesi¢ — bas. Od 1971,
Pesic¢a na basu mijenja Bato Radulovi¢, duvacka sekcija su trubaci Miki Jeleni¢ i Rajko
Simonovi¢, na bubnjevima je Rajko Jovanovic, a vokali Panto Pavicevi¢ i Lazar Tripkovic.
U tom sastavu pobjeduju na gitarijadi u Budvi januara 1972, a Tripkovi¢ je proglasen
za najbolji vokal. Izveli su dvije kompozicije: ,Voljena®, koju je napisao Panto Pavicevi¢
i ,Nebo (ljubav) pod zvijezdama“ Laza Tripkovica.

Krajem Sezdesetih i u prvoj polovini sedamdesetih u Kotoru, ali i ¢itavoj Boki, javlja
se nekoliko sastava, od kojih su najznacajniji Solusi, prvi crnogorski boy band. Tonko Pe-
trovic je 1969. okupio sinove i postao ,umjetnicki rukovodilac® grupe, pa je zahvaljujuci
njegovom iskustvu i talentu i simpati¢nim mladi¢ima, sastav ostvario solidnu karijeru.
U vrijeme osnivanja benda bubnjar Srec¢ko imao je samo devet, a ostali su imali po 12
godina. Na gitarijadi koja je februara 1972. odrzana u Budvi, bili su drugi, a iste godine,
u july, na gitarijadi u Trebinju zauzeli su prvo mjesto, u konkurenciji 10 ekipa iz grada
domacina, Tivta, Dubrovnika, Budve i Herceg Novog ([S. n.] 1972: 4).

Krajem 1967, od prvog barskog VIS-a Zlatne koljke, koji je svirao beat muziku,
nastali su Veseli djecaci, okrenuti popu i zabavnoj muzici, uz primjese rocka. Bio je to
bend promjenljivog sastava na celu sa Zoranom Vojvodic¢em — gitara, vokal i Sasom
Brajovi¢em - gitara, vokal. U prvoj postavi su bili i Bato Nikezi¢ — bubnjevi i vojni mu-
zicar Mico Vulijanac — bas. Posljednji veliki nastup Veselih djecaka bio je na gitarijadi u
Budvi 1972. godine. Izveli su, po pravilima, jedan instrumental (tema iz filma Love story)
i dvije vokalne numere. Za tu priliku pridruzio im se Slobodan Bucevac — klavijature,
koji je ,imao veliku tremu®, kaze Vojvodi¢.”

»Bila je histerija za pjesmom 'Love Story; ali je niko nije svirao osim nas, uvjezbavali smo je danima.
Mi se spremimo, i treba da krene onaj instrumentalni uvod, a Slobu se ruke tresu kao prut. Jedva
se smirio i odradio posao, bio je jako mlad. Odsvirali smo odli¢no i jos jednu domacu i stranu, pa
su svi odmah zaboravili tu njegovu tremu®, Zoran Vojvodi¢, razgovor sa autorom, januar 2014.
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SEDMA BUDVANSKA GITARIJADA - JANUAR 1973. GODINE

Posljednja budvanska gitarijada odrzana je 1973, uz velike napore. Za takmicenje su se
prijavile samo Cetiri grupe, a po ocjeni zirija koji su sa¢injavali Dragan Valci¢, ¢lan Orkestra
Dragana Vidaka iz Beograda, zatim Slobo Bajkovi¢, muzicar iz Kotora, te novinar lista
Primorske novine Savo Gregovi¢, prvo mjesto zauzeli su Veritasi iz Herceg Novog, kojima
je pripala i nov¢ana nagrada. Drugo mjesto osvojili su Gerilci iz Budve i Solusi iz Kotora.

Za najboljeg solistu proglasen je Zoran Vlaovi¢, ¢lan Veritasa, kome je nagradu
dodijelio Dom omladine ,Budo Tomovi¢“ iz Titograda — dva dana ljetovanja u glavnhom
gradu. Drugu godinu zaredom ucestvovao je cetinjski Obodin. Gosti veceri bili su Orke-
star Dragana Vidaka i interpretatorka narodnih melodija Zekija Hodzi¢ ([S. n.] 1973: 4).

Vokalno-instrumentalna grupa Veritas osnovana je 1968. u Herceg Novom i ¢inila
su je Cetiri ¢lana: Niksa Tomsi¢ — ritam gitara i vokal, Zoran Vlaovi¢ — solo gitara i vokal,
Ivica Deranja — bas gitara i vokal i Dragoljub Duric¢i¢ — bubnjevi. Ljeta 1972. godine
Veritasima se, umjesto Nikse Tomsica, prikljucio Ivica Viden iz Cavtata na klavijaturama.
Poceli su da sviraju autorske kompozicije, i u tom sastavu nastupili su na posljednjoj
budvanskoj gitarijadi.

Vicesampioni posljednje budvanske gitarijade bili su iz grada domacina — Gerilci.
Clanovi grupe bili su Dejan Cosovi¢ — gitara, Misko Cavor — bas, Momica Glomazi¢ —
bubanj. Pjevao je izvjesni Novak iz Kotora, a odziv publike bio je izvanredan. Repertoar
na nastupima bio je rokerski: Deep Purple, Ten Years After, Grand Funk Railroad..., a
na gitarijadi su izvodili ,Put na istok” Korni grupe.

EPILOG

Bitlmania koja je svom silinom zapljusnula gradove nase republike krajem Sezdesetih,
brzo je splasnula. Svirki VIS-ova je i dalje bilo, ali znatno rjede i bez zanosa kakav je
krasio mladice i djevojke deceniju ranije. U Budvi su se gitarijade odrzavale do 1973, a
u Titogradu do 1971, upravo kada je dolaskom Purka Aleksica organizovan prvi ozbiljni
festival za crnogorske pjevace — Titogradsko proljece. Tokom sedamdesetih ova muzicka
smotra bice najvaznija manifestacija za ovdasnje kompozitore i izvodace, bilo da je rije¢
o $lager pjevacima poput Radeta Bulatovica, razbaru$enim hipi trupama (Kiki Kraljevi¢
i bend) ili rock bendovima (Ajkule, Detici).

Pocetak sedamdesetih obiljeZio je pokusaj zazivljavanja velikog putujuceg festivala
i u Crnoj Gori, po uzoru na Pesmu leta — karavan pjevaca ,Crna Gora 71“ obi$ao je
nekoliko gradova, uz veliko finale u Kotoru, i to je bilo sve od njega. Veliki sponzori su
odustali, kao i neki vazni pjevaci, te je projekat propao. Na drugoj strani, u Kolasinu,
na stadionu ,Gorstaka“, okupila se rokerska ekipa, na velikoj gitarijadi, 1971. godine:
Veritas iz Herceg Novog, Signali iz Bijelog Polja, Meteori iz Pljevalja, Teodosi iz Tivta,
Bijeli andeli iz Prijepolja...
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Od 1974. godine Crnogorci ucestvuju na Opatijskom festivalu, a iste godine pu-
blikuje se i prva crnogorska pop-rock singlica ,Moma primorkinja“ VIS-a Entuzijasti.
Od te godine RTV Titograd redovno ucestvuje i na Jugovizijama.

Pokretanjem Titogradskog prolje¢a muzicki centar zbivanja definitivno postaje
glavni grad Crne Gore, a Budva pada u zapecak. Komercijalizacija muzicke ponude u
hotelima i odmaralistima uslovila je gusenje autorskih kompozicija i ,umeksavanje“ beat/
rokerskog zvuka za racun $lagera i pop kompozicija. lako je budvanska rivijera sve do
kraja osamdesetih bila oaza odli¢ne muzike u ugostiteljskim objektima, gdje je mogla
nastupati samo ,prva liga“ jugoestrade, vansezonski zabavni zivot prakti¢no je zamro,
i odrzavale su ga jedna ili dvije grupe, u zavisnosti od razdoblja.

Akter tadasnjih muzickih dogadanja, Titogradanin koji danas zivi u Budvi, Miodrag
Dzemo Radonji¢ potvrduje da je sedamdesetih godina na budvanskoj rivijeri ,samo u
hotelu 'Park’ i u objektima Elektrosrbije mogla da se ¢uje narodna muzika na terasama,
ali i to ona provjerena — Tozovac, Cune, Lepa Lukic. Sve ostalo, od Svetog Stefana, preko
'Maestrala, Becica ('Splendid’ i ‘Belvi’), pa do "Avale; samo su se slusali pop i rock, i to
kvalitetni jugoslovenski bendovi“.!*
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Vinko Mihailovié

MUZICKI ZIVOT PETROVCA
NA MORU I NVO URBANI KULT

NVO URBANI KULT

Nevladina organizacija Urbani kult osnovana je u septembru 2006. u
Budvi sa misijom da sprovodi kulturne i kreativne programe kako u
Crnoj Gori, tako i u okruzenju. Njene aktivnosti su usmjerene ka osna-
Zivanju, umrezavanju, zastupanju i saradnji nevladinih organizacija,
pruzanju informacija, edukaciji i koordinaciji na raznim projektima,
te ka promociji kulture, umjetnosti i kulturnog turizma. Do sada je ova
NVO realizovala viSe projekata direktno vezanih za prostor Crnogorskog
primorja, koji su doprineli da se obogati njegova kulturna, umjetnicka
i turisticka ponuda. Izmedu ostalog, cilj Urbanog kulta je i da edukuje
mlade i da ih podstakne da na pravi nacin izraze sopstvenu kreativnost,
pa se u okviru festivala koje organizuje nude i radionice za mladi i stariji
uzrast, projekcije filmova i sli¢ni sadrzaji. U planu je i realizovanje dru-
gih projekata, kao $to su festival za mlade dzez muzicare takmicarskog
karaktera i pojedini edukativni programi.

PRVE AKTIVNOSTI

Odmah po osnivanju NVO je ucestvovala u produkciji tri pjesme snimlje-
ne u studiju za Zensku vokalnu grupu ,Harmonija“ iz Budve (,,Santiago®,
»2Romagna mia“i,Amada mia amore mio“), a tokom 2006. u produkciji
tri pjesme namjenjene pozori$noj predstavi Al’ svoje nismo razloge pre-
Cutali (rezija Milan Karadzi¢) u okviru muzickog projekta za JU Grad
teatar Budva.
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Pokretanje inicijative i osnivanje prvog dzez festivala na primorju — Petrovac Jazz
festivala — uslijedilo je 2007. godine u Petrovcu na Moru. Ve¢ tokom prve godine, ovaj
festival se nasao u evropskom kalendaru festivala, kao jedini koji se odrzava u Crnoj Gori.
Od pokretanja na njemu je nastupilo viSe od 800 izvodaca iz raznih zemalja. Ujedno,
to je jedini festival ove vrste na Sirem prostoru nase drzave koji je uspostavio uspjesnu
saradnju sa mnogim ambasadama, institucijama i organizacijama, medu kojima su i
Opstina Budva i Turisticka organizacija opstine Budva.

Tokom 2008. godine ova organizacija se prikljucuje jos jednom evropskom projektu
— Godini interkulturalnog dijaloga. Tom prilikom, u saradnji sa ambasadom Republike
Austrije i Regionalnim uredom Austrijske kooperacije za nauku, obrazovanje i kulturu
sa sjedisStem u Sarajevu, organizuje koncert Wiener Tschuschenkapelle, kao dio njihove
turneje pod nazivom Sevdah transversale 2008, a uz podrsku JUSD ,Crvena komuna“
iz Petrovca. Koncert je odrzan u Petrovcu, 6. jula 2008. godine. Naredne godine, u sa-
radnji sa ambasadom Poljske, organizovan je koncert mladog poljskog pijaniste Jaceka
Kortusa povodom Dana Sopena. Koncert je odrzan u be¢ickom hotelu ,,Splendid, u
sali punoj posijetilaca.

Godine 2012. ova organizacija pokrece jos jednu manifestaciju u Petrovcu — Mon-
tenegro Sun Reggae festival, koji ostvaruje veliki uspjeh i ulazi na svjetsku mapu rege
festivala, kao jedini u Crnoj Gori. Na tom festivalu je do 2015. nastupilo vise od 200
izvodaca iz zemlje i inostranstva.

PETROVACJAZZ FESTIVAL

Projekat Petrovac Jazz festival zapoceo je mali tim ljudi, s jo§ manjim sredstvima, ali
s nadom da ¢e jednoga dana prerasti u tradicionalan festival koji ¢e privuci izvodace i
zainteresovati javnost u Crnoj Gori i Sire. Na srecu, to se i ostvarilo zahvaljujuci glav-
nim sponzorima koji su podrzali ovaj projekat, pre svega, Opstini Budva, Turistickoj
organizaciji opstine Budva, ambasadama Njemacke, Austrije, Srbije, Francuske, Poljske,
Slovacke, Ceske, Madarske, Italije, Slovenije i Izraela, a zatim i JP Vodovod Budva, JUSD
»Crvena komuna®, JU Grad teatar Budva, Hotelu ,WGrand®, Budvanskoj rivijeri, klubu
»Castello®, piceriji ,Lazzaret”..

Otvaranje prvog festivala, zakazano za posljednji dan avgusta 2007, priredeno je
ispred zgrade JUSD ,Crvena komuna“, u vanjskom amfiteatru. Cast da otvori festival
pripala je Biljani Brajovi¢ Pajkovi¢, direktorki JU ,Muzeji, galerije i biblioteka“ Budve,
i poznatoj crnogorskoj umjetnici Andrijani Bozovi¢, koja je ucestvovala u revijalnom
dijelu programa. Prvi zvani¢ni nastup imali su Piva Jazz Band (Crna Gora) koji su nastu-
pili ispred obliznje picerije ,Kiss" jer je ideja vodilja festivalskog tima bila da se nastupi
odrzavaju na vise lokacija u gradu. Sjutradan, u popodnevnim ¢asovima, takode ispred
»Crvene komune®, nastupio je poznati kantautor Branko Prazi¢ iz Novog Sada, koji je
publiku odus$evio projektom ,Ima neka tajna veza“ i pjesmama koje je svojevremeno
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radio sa Duskom Trifunovi¢em. Nazalost, vremenski uslovi nijesu bili povoljni, pa je s
prvim kisnim kapima nastup koji je trebalo da se odrzi na reprezentativnoj otvorenoj
terasi kluba ,Castello” pomjeren u njegovu unutrasnjost. Medutim, to nije smetalo
Novosadanima da pokazu svoj kvalitet. Narednog dana festivala na terasi je nastupio
duo Joe Pandur i Maja Grgi¢ (Hrvatska), a uslijedilo je virtuozno izvodenje Beneventan
trija iz Makedonije, koji su svojim prepoznatljivim etno-dionicama zadivili prisutne i
»uveli“ ih u nastup Vasil Hadzimanov Banda koji je bio za pamcenje. Za idejno rijesenje
plakata prvog festivala zasluzan je lokalni umjetnik Dragan Mija¢ Brile.

Drugi festival, odrzan od 31. avgusta do 2. septembra 2008, donio je i razne novine
i prijatna iznenadenja za ljubitelje dzeza. Uspostavljena je plodna saradnja sa stranim
ambasadama, prvenstveno s ambasadama Poljske i Austrije. Drugi festival otvoren je ve¢
u julu nastupom francuskog benda Zozophonic orchestra koja svira kreolsku muziku u
kombinaciji sa dzezom i bluzom. U oficijelnom dijelu medu prvima su nastupili jedan od
najvecih dzez umjetnika i legendi sa ovih prostora — Nikola Mimo Mitrovi¢ sa Suletom
Jovovi¢em (Piva Jazz Band). Njihov nastup je odrzan pred prepunim amfiteatrom JUSD
»Crvena komuna“ poslije Cega je uprilicen prigodan koktel za zvanice. Program se dalje
odvijao na terasi kluba ,Castello” uz Mihaelu Rabi¢ & Roberta Pavlika (Austrija). Mi-
haelu na trubi, pratio je Robert sa gitarom. Sljedecih dana, tokom popodnevnih ¢asova
u Spomen domu ,,Crvena komuna“ organizovane su otvorene radionice sa muzicarima
koji su drzali predavanja o instrumentima na kojima sviraju. Na festivalu su nastupili jo$
i Trio Balkan Strings (Srbija) — porodica Starcevi¢ koja je svoju nadarenost i virtuoznost
iskazala na tri gitare. Na festivalu se mogao cuti i poseban glas Age Zarjan iz Poljske,
koja se ubraja medu najvece dive dzez scene ove zemlje. Ona je pevala u sastavu pozna-
tog svjetskog Blue Note i dala specifi¢an ,$mek* nastupu ovoga benda. Georgi Sareski
Quartet iz Makedonije oc¢arao je publiku univerzalnom dzez fuzijom i virtuoznoscu
na gitari. Osim navedenih muzicara koji su nastupili drugog dana, priliku da zatvore
treci festivalski dan imali su i mladi crnogorski duo Filip Gavranovi¢ i Ivan Marovic,
sastav Hazari (Srbija) sa nezaboravnim etno-zvukom i sastav B2 Blues (Hrvatska) sa bluz
standardima. Jedno od najvecih iznenadenja bio je nenajavljeni nastup sjajne americke
pjevacice Dzenifer Brajs. Ona je izvela svega nekoliko numera, ali ne samo da je izmamila
osmjehe u publici nego su mnogi poceli i da igraju. Njen nastup bio je odli¢cna uvertira
za posljednje ucesnike koji su zatvorili drugi Petrovac Jazz festival. Mnogi su dosli iz
raznih krajeva regiona da isprate legende bluz zvuka Point Blank Blues Band (Srbija).
Plakat za ovaj festival uradila je mlada umjetnica Ivana Andri¢ iz Podgorice.

Organizovati treci Petrovac Jazz festival nije bio nimalo lak zadatak, budu¢i da
smo zacrtali da ¢emo svake godine promijeniti nesto nabolje, narocito kada su u pitanju
muzicki nastupi i izvodaci. Sa skromnim budzetom i velikim entuzijazmom dos$ao je na
red festival 2009. koji je, kao sto se ispostavilo, privukao jos vecu paznju publike i medija.
Zeljeli smo da na ovom festivalu predstavimo razne zemlje i njihovu dZez tradiciju, ali
i da prezentujemo sopstvenu dzez scenu. Traganje za domac¢im mladim muzicarima
urodilo je plodom. Festival je te godine odrzan izmedu 31. avgusta i 3. septembra. Na-
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stupom ispred Spomen doma ,,Crvena komuna®, u prepunom amfiteatru, tre¢i Petrovac
Jazz festival zapoceli su sjajni Duo Moderato (Srbija), ¢iji je spoj modernog prozet etno-
-prizvukom dao novu dimenziju festivalu. Zahvaljuju¢i saradnji sa ambasadom Austrije
u goste su dosli sjani muzicari iz Graca — Maja Jaku i Sasa Muti¢. Zvuci klavira i vokala
odzvanjali su prepunom terasom ,Castella“. Te veceri nastupio je mladi sastav Mowgli
(Italija) s prepoznatljivom notom italijanskog ,sladunjavog” dzeza. Kao i prethodnih
godina, festival se odrzavao na dvije poznate petrovacke lokacije. Dnevni program se
odvijao uz radionice i pratece projekcije filmova. U muzickom dijelu nastupio je duo
Sesil Bronse i Etjen Buje (Belgija—Francuska) koji su, osim sjajnim programom, publiku
odusevili kada su u svom aranzmanu odsvirali dzez obradu makedonske narodne pjesme
»Jovano, Jovanke“. Prema planu, s novim projektima predstavljeni su i mladi muzicari iz
Crne Gore Filip Gavranovi¢ i Lindon Cimaj, a potom je izvedena i muzicka forma sastava
Jazoo (Slovenija), u kojoj se culo vise razli¢itih instrumenata. La La Trio (Srbija) unio je
»dozu“ dobrog raspolozenja uz dango zvuke koji nikoga ne ostavljaju ravnodu$nim, a
velika zvijezda iz Poljske — Adam Solski i Enerjazzer Band svojom duvackom sekcijom
samo su potvrdili da su jedan od najboljih bendova u svojoj zemlji. Zelja za prezentacijom
muzic¢ara mladih generacija iz Crne Gore dovela je na festival i mladi sastav Baltazar,
koji se predstavio dzez opusom i savrsenim skalom u melodijama. Cetvrti festival su
zatvorili cuveni Belgrade Dixie Orchestra iz Srbije. Na prepunoj terasi kluba ,Castello”
ove godine trazilo se mjesto viSe, tako da su mnogi ostali izvan zidina, odakle su slusali
prepoznatljive diksi melodije. Idejno rjesenje plakata uradio je tim naseg festivala.
Osim uobicajenih problema s kojima se festival suocavao proteklih godina, 2010.
nam na ruku nisu i$li vremenski uslovi. Na ¢etvrtom festivalu, odrzanom od 31. avgusta
do 2. septembra, bilo je mnogo kvalitetnih nastupa, koje posjetioci i do danas preprica-
vaju. Zbog cestih padavina, dio programa odrzavao se na terasi kluba ,Castello” i ispred
»Crvene komune®, a drugi dio u klubu. Nastupi i prezentacije mladih muzicara iz Crne
Gore i dalje su bili osnova festivala, te su tom prilikom nastupili Filip Gavranovi¢ i Vjera
Nikoli¢ sa sjajnim pjesmama, pa je moglo da se uziva u prozimanju melodija gitare i
vokala. Zatim su nastupili Key Trio (Austrija) i Gerd Siler, poznata austrijska muzicka
zvijezda, koji je petrovacku publiku oc¢arao izvodenjem brojnih numera za filmove, serije,
teatar itd. Sjajni dvojac Cirkusz Ka (Madarska) — gitara i vokal — uz splet pjesama sa
madarskog govornog podrudja ucinio je da festival ,emituje” i druge kulturne vibracije.
Po zelji mnogih ljubitelja dzeza, sa svojim trijom opet je nastupila Aga Zarjan (Poljska)
i nanovo ostavila publiku bez daha, izvodeci pjesme na maternjem jeziku. Naravno,
festivalska praksa je da, nakon nekog vremena, ponovo pozovemo drage prijatelje koji
su ranije ucestvovali na festivalu. Istim povodom u Petrovcu su jo$ jednom nastupili
Mihaela Rabi¢ i Robert Pavlik (Austrija), sada kao duo, pokazuju¢i visok umjetnicki
nivo. Festival se i dalje odvijao na uobicajenim lokacijama — u sali kluba ,Castello” i na
njegovoj terasi. Nazalost, zbog nepovoljnih vremenskih uslova, publika nije uspjela da
dovoljno dobro osjeti prepoznatljivi melos Sase Popovskog i njegovog benda Balkan
Jazz Collective. Muzicki program kroz zanimljive melodije uobli¢ili su Eyot (Srbija)



192 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

pred sam nastup pjevacice koju su svi sa nestrpljenjem iscekivali. Cetvrti festival je
zatvorila jedna od legendi muzicke scene Zdenka Kovacicek sa triom Tribute to Janis
Joplin (Hrvatska), koja je vi$e puta pozivana na bis. Idejno rjesenje plakata festivala
djelo je Vinka Mihailovica.

Peti festival i prvi jubilej pratilo je prijatno ljetnje vreme koje je obecavalo dobre
dzez vibracije u Petrovcu na Moru od 31. avgusta do 2. septembra 2011. godine. Te
godine smo na opste zadovoljstvo ostvarili saradnju sa Goethe Institutom iz Beograda.
Cast nam je bila $to su medu specijalnim gostima festivala bili i novi direktor ove insti-
tucije dr Matthias Muller-Wieferig i viSe ambasadora i predstavnika diplomatskog kora.
Medu prvima je nastupio plesni sastav iz Niksica Entre Suenos sa flamenko plesacicama
i virtuoznim gitaristom koji ih je pratio i ,zadavao“ ritam, dok se publika u amfiteatru
,Crvene komune“ osecala kao da se nalazi negdje u Spaniji. Poslije njih nastupio je
poznati crnogorski gitar duo — Darko Nikcevic i Srdan Bulatovié, dvojac koji je poznat
ne samo u nasoj zemlji nego i Sirom svijeta. Festival je nastavljen nastupom mladog sa-
stava Flying Pekinese Quintet (Makedonija), koji su doli¢no, uz nesvakidasnje muzicke
eksperimente, ucinili ovo vece posebnim. Profesor iz Berlina, poznati saksofonista Peter
Veniger (Njemacka) nastupio je sa svojim triom i pokazao veliko muzicko umijece, te
inicirao nove mogucnosti saradnje izmedu naseg festivala i njemacke muzicke scene.
sound sa svjetskim vajbom, u kombinaciji s elektronskim zvucima, usmjerio festival na
dotad nepoznate muzicke pravce. Marita Alban Huarez (Poljska) sa bendom upotpu-
nila je program svojim specificnim glasom. Iz Graca je u goste dosao jo$ jedan profesor
— Karlhajnc Milkin sa svojim triom. On je dZez standardima i sjajnim izvodenjem na
raznim duvackim instrumentima docarao kako zaista zvuce profesionalni muzicari iz
austrijske prijestonice dzez muzike. Jedna od velikih zvijezda i legenda dzez scene, sva-
kako je i Misa Siz. Njegov nastup i bend Shizz Jazz Quartet, uz sjajni vokal Gerti Rajam,
pozitivno je iznenadio publiku, koja ga je uz dugotrajan aplauz otvoreno pozivala na
ponovni nastup. Nakon njega su nastupili drugi muzicari koji Zive u Austriji — sastav
Jazzwa. Odli¢ni muzicari, vodeni Neboj$om Krulanovic¢em, uz vokal Lane Cerci¢, pred-
stavili su prepoznatljive etno-sevdalinke u dZez aranzmanima i u¢inili da ovo vece bude
zaista posebno. Najbolji jazz fusion Madarske bio je specijalni gost festivala i pripala mu
je Cast da nastupi u samoj zavr$nici. Svojim melodijama i idejama sa raznih meridijana
koje su utkane u njihove numere, Djabe iz Madarske potvrdile su da se festival nalazi
na pravom putu. Idejno rjesenje plakata uradio je Vinko Mihailovic.

Tokom 2012. ostvarena je saradnja sa ambasadom Republike Slovacke u Crnoj
Gori, $to je znatno olaksalo dovodenje njihovih ¢uvenih muzicara. Ujedno, festivalska
saradnja je bila tradicionalno dobra i sa ambasadom Srbije i njenim konzulatom u Herceg
Novom. Festival je vec bio lijepo prihvacen i prepoznatljiv svuda u svijetu. Prvi nastup
na $estom festivalu, odrzanom od 31. avgusta do 2. septembra, pripao je zanimljivim
muzicarima koji su spojili klasi¢cnu muziku sa dzezom — Clazz Quintet Madrigal (Crna
Gora). Nastup Anna Gadt Quarteta (Poljska) i dalje je plijenio paznju i iznova potvrdio da
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su ovi poljski muzicari odlican izbor. Umjetnicki kvalitet odrzao je nastup sastava Jazoo
iz Slovenije. Oni su publiku odusevili uobic¢ajenim kompozicijama punim improvizacija.
Ove godine u Petrovcu je nastupio Trio Francis Drake (Njemacka), sastav sa specifi¢cnim
dzez programom. Ovi mladi muzicari ostavili su snazan pozitivan utisak. Zahvaljujuci
prijateljima iz ambasade Slovacke, iz te zemlje dosli su Lucia Luzinska i Boris Cellar Trio,
koji su bili prijatno iznenadenje za posjetioce zahvaljujuci svojim predivnim glasovima.
Zatvaranje festivala velikim ,pompeznim“ nastupom pripalo je novosadskom Big Bendu,
Cije su prepoznatljive melodije u izvedbi brojnog sastava veselo odjekivale sa petrovacke
scene. Idejno rjesenje plakata te godine uradila je Sonya So (Srbija).

Program sedmog Petrovac Jazz festivala poceo je izvedbama White Goes Black
(Crna Gora), sastava koji pretezno ¢ine mladi muzicari. Dobra i plodna saradnja sa
inostranim muzicarima dovela je i Arthur Dutkiewicz Trio iz Poljske. Odli¢ni muzicari
sa velikom zvijezdom Arturom na klaviru dali su novu ,,notu” festivalu. Cotton Pickers
(Srbija), bluz bend manjeg sastava, koji iza sebe ima znacajne uspjehe, na sedmom fe-
stivalu nastupao je pod nazivom Muzicari Zeljni svirke i dobrih vibracija. Na festivalu
je ucestvovao i duo Mr. Baloon (Srbija). Uz podrsku ambasade Austrije pojavio se jos
jedan inspirativni bend — Triad, a zahvaljujudi saradnji sa ambasadom Italije, najve-
¢a zvijezda veceri i festivala bila je legenda italijanskog dzeza Lino Patruno, koji je sa
svojim bendom Jazz Show imao nezaboravan nastup. Mnoge posjetioce podigao je na
noge, svi su plesali, a nastup Patruna i njegovog benda trajao je do dugo u no¢, jer su
ih posjetioci uporno pozivali da sviraju na bis. Graficka podrska ovog festivala bila je
Danijela Popovi¢ (Crna Gora).

Svaki festival ima i uspone i padove, pa se tako i nas festival 2014. suocio sa ma-
njim poteskocama. Organizatori festivala nisu uspjeli da odrze trece vece zbog velikog
nevremena, iako je planiran zanimljiv program u amfiteatru JUSD ,Crvena komuna®,
na terasi kluba ,Castello” i u samom klubu — Piva Jazz i Sanja Raickovi¢ (Crna Gora) i
Adria Project (Italija). Ipak, prethodna dva dana bila su uspjesna, pocev od saradnje sa
muzicarima iz Nobuki Takamen trija (Japan), koji su predstavili nove, manje poznate
dzez zvuke. Nastavak je uslijedio uz muzicare iz hrvatskog sastava In Roots, koji su pravo
s puta pokazali da bluz muzika moze da okrijepi i izvodace i slusaoce. Na radost publike,
organizatori festivala su ponovo doveli Clazz Quintet iz Podgorice, koji su spojem kla-
sike i dzeza predstavili svoj dozivljaj muzike. Druge veceri, pod nazivom Szilard Banai
& Friends nastupio je jedan od odli¢nih bubnjara iz sastava Djabe (Madarska), koji je
svojim solo nastupom na bubnjevima ostavio bez daha mnogobrojnu publiku. Graficki
dizajn plakata uradila je Danijela Popovi¢ (Crna Gora).

Organizacija devetog festivala 2015. godine bila je otezana jer je izostala pomo¢
sponzora i prijatelja, ali su organizatori ipak uspjeli da odrze kontinuitet, znajuci da je
to najvaznije. Kao i prethodne godine, festival je trajao samo dva dana. Cast da ga otvori
pripala je naSem mladom, ali veoma uspje$Snom sugradaninu, dipl. arheologu i master
menadzeru u kulturi i medijima Dusanu Medinu, koji je zahvaljuju¢i mnogobrojnim
priznanjima, radovima i ucestvovanju na projektima izabran za najboljeg pastrovskog
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studenta u 2015. godini. Na festivalu su nastupili sjajni Montenegro Kings (Crna Gora),
u sastavu Zdravko Puranovi¢, vokal, profesionalni muzicari Slaven Knezovi¢, Nikola
Ralevi¢, Vladan Jestrovi¢, Enes Zejnilovic¢ i Renata Perazi¢, koji su izveli prepjevane
tradicionalne crnogorske pjesme, poput ,Oj, svijetla majska zoro“. Pjevacica Saedi (Au-
strija) nastupila je solisticki i odusevila publiku svojim glasom i virtuoznim sviranjem.
Misa Siz je nastupio i na ovogodi$njem festivalu, a publici se predstavio i Rosa Volpini
Quartet. Cast da zatvori festival pripala je bendu koji zbog nevremena prosle godine nije
mogao da nastupi. Vokal Sanje Raickovi¢ i gitariste Suleta Jovoviéa, podrzani svirkom
benda Piva Jazz, ,podgrijali“ su cjelokupnu atmosferu. Graficki dizajn plakata uradio
je Milo$ Zurovac (Srbija).

Smatramo da je jedan od najvecih uspjeha nevladine organizacije Urbani kult to $to
su kompetentni stru¢njaci iz Ministarstva kulture NR Kine, Muzicke asocijacije Kine i
Dzez asocijacije Kine uocili vaznost ovog festivala, $to je potvrdeno ljubaznim pozivom
da posetimo jedan od najvecih svjetskih Art foruma. Naime, na poziv Ministarstva
kulture NR Kine, direktor Petrovac Jazz festivala imao je ¢ast da gostuje i predstavi
svoj rad u tri kineska grada: Pekingu, Sangaju i Guangzuu. Njegova prezentacija bila je
namjenjena direktorima i predstavnicima najboljih svjetskih dzez festivala, pa je tom
prilikom uspostavljena inicijalna saradnja s organizatorima nekih od vodecih svetskih
festivala. Smatramo da to doprinosi afirmaciji ne samo Petrovca i Budve nego i cijele
Crne Gore. Petnaest dana provedenih u Kini upotpunjeni su obilascima mnogobrojnih
muzickih akademija i institucija kulture, poznatih festivala i drugih sadrzaja, a posebno
sastancima na kojima je razmatrana medunarodna kulturna saradnja. Mozemo reci da
su neki od kinesko-crnogorskih projekata ve¢ zapoceti, a ocekuje se da ¢e se nastaviti i
konacno realizovati u narednim godinama.

Organizatori Petrovac Jazz festivala, okupljeni oko NVO Urbani kult, uveliko
pripremaju jubilarni, deseti festival, koji ¢e posjetiocima donijeti velika iznenadenja u
posebno osmisljenom i poboljsanom programu. U planu je da ovogodis$nji festival traje
duze od ranijih, a muzicari ¢e nastupati na vise lokacija. S velikom vjerovatno¢om se
ocekuje da Ce na festivalu 2016. nastupiti Simod Kiselicki trio (Makedonija), zatim Delta
Blues Band (Hrvatska) i Tavitjan Brothers (Makedonija). Osim radionica, promocija
knjiga, projekcija filmova i bogatog prateceg programa, u planu je pokretanje projekta
Jazz For Kids, kako bi se i najmladi upoznali sa ovim muzickim zanrom. Organizatori
festivala ce i dalje teziti da se odrzi dobra tradicija — besplatan program za sve posjetioce.
Festival ¢e u 2016. godini potpisati protokolarni sporazum o saradnji sa Gradom teatrom
Budva, $to ¢e doprinijeti raznovrsnosti, kvalitetu i bogatstvu programa. Ocekujemo da
¢e se i u okviru Grada teatra odrzavati festivalski nastupi poznatih muzicara. Radni na-
slov festivala 2016. glasi ,,Jedan festival — dva grada®“. To nece biti jedina aktivnost nase
organizacije u 2016. godini. Planirano je uspostavljanje kulturne saradnje s obliznjim
zemljama, Italijom i Albanijom. Osim toga, ocekuju nas i brojna putovanja, od kojih
posebno izdvajamo ponovni odlazak u NR Kinu krajem godine, kao i odlazak na najveci
Art festival u Nju Delhiju (Indija).
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MONTENEGRO SUN REGGAE FESTIVAL

Montenegro Sun Reggae festival, koji je prvi put organizovan na nasim prostorima,
izazvao je svojim posebnim sadrzajem veliku paznju na kulturnoj sceni Crne Gore. Fe-
stival je trajao dva dana, 5. i 6. jula 2012, uz dnevne zurke i vecernje koncerte. Festival
je poceo na lijepoj terasi kluba ,Castello” u Petrovcu, a u okviru dnevnog programa
na plazi ispred kafea ,Cuba“. Prvog dana nastupili su Darka Raji¢ MC Darka (Srbija)
izvodenjem autorskih pjesama koje je publika odmah prihvatila uzivajudi u karakteri-
sti¢nim rege ritmovima koji su dopirali s pozornice. Zatim su program nastavili izvrsni
King Kalypso Sound System (Srbija), koji su nevjerovatnim ritmom i sjajnom energijom
plijenili paznju publike sve do nastupa benda Indios Bravos (Poljska) koji su, zargonski
reCeno, ,razbili“ podijum sjajnim pjesmama. Tokom drugog dana festivala dominirali
su Boban Jeremic¢ i Milo§ Zurovac, poznatiji kao Jahmessenjah Sound System, ¢ime su
publiku dobro ,pripremili“ za vece koje dolazi. Nakon nastupa Regeneracije Crew (Crna
Gora), nastupio je Del Arno Band (Srbija), koji je pratila verna publika. Za 25 godina
postojanja i rada, ovo bio njihov prvi nastup u Crnoj Gori. Zajedno sa publikom izveli
su mnoge svoje poznate hitove. Idejno rjesenje plakata uradila je budvanska umjetnica
Marica Kuznjecov Boljevic.

Naredni Montenegro Sun Reggae festival odrzan je takode na terasi ,Castella’, 6.
i7.jula 2013. godine. Prvog dana su nastupili: Drum’'n'Zez, Regeneracija Crew i Haris
Pilton, a drugog Hornsman Coyote, Irie FM i Jah Masenjah. Hornsman Coyote (Nemanja
Koji¢ Kojot), medunarodno poznati rege autor i trombonista, srpskoj i siroj javnosti po-
znat je i kao lider rege-metal atrakcije Eyesburn i kao solista, kada nastupa pod nazivom
Hornsman Coyote. Irie FM je vokalno-instrumentalni sastav koji ima 10 ¢lanova koji
prave muziku namjenjenu mladima. Grupa Drum'n’Zez nastala je 1997. u Novom Sadu.
Ime grupe ukazuje na to da se njihova muzika zasniva na zvucima udaraljki (ponekad
¢ak i Serpi), uz pratnju raznih instrumenata, poput frule, pistaljke, drombulje i drugih.
Kako je vrijeme prolazilo, ¢lanovi ovog sastava Cesto su se mjenjali, ali se njihov broj
uvecavao (kao i broj slusalaca). Poslije malog zatija, u potpuno novom sastavu (odnosno,
sa novim instrumentarijom), grupa je snimila svoj drugi album Iz slane vode, za koji su
ve¢ od samog pocetka osjetili da e ,,0svojiti svijet”. Na festivalu je ucestvovao i sjajni
slovenacki Haris Pilton, koji je svojim dzipsi-rege stilom prijatno iznenadio publiku i na
neki nacin najavio da Ce sljedece godine festival biti poseban, $to se i obistinilo. Idejno
resenje plakata uradila je Danijela Popovic.

Tredi festival, odrzan 5. i 6. jula 2014, oznacio je novu fazu razvoja ove manifesta-
cije. Festival je ve¢ postao poznat u zemlji i inostranstvu, tako da su se mnogi izvodaci
sami prijavili organizatorima, a medu njima i velike svijetske zvijezde regea Nezaobilazni.
Ve tradicionalni nastup Jahmesenjah Sound Systema (Srbija) samo je podgrejao dobru
atmosferu pred nastupe ostalih vrhunskih muzicara. Za ,podizanje” nivoa energije bili
su zaduzeni novosadski ska bend Josip A Lisac (Srbija), koji je, svojim prepoznatljivim
pjesmama docekao zvijezde veceri sa daleke Jamajke. Prvo je nastupio Metju Radiks, a
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potom i njegov brat, Rivah DZordan (obojica s Jamajke), sinovi poznate svjetske legende
rege ritma Dzeka Radiksa. Tom prilikom oni su izjavili: ,Dosli smo na mjesto gdje nam
spoj sunca i mora stvaraju osjecaj kao da smo kod kuce:* Dnevna zurka se odvijala na
plazama duz Petrovca i ujedno je bila uvodna ,prica“ za vecernje koncerte na terasi
»Castella“. Prvo je ritmove donela Regeneracija Crew (Crna Gora), da bi potom Profe-
ssor Tresha (Srbija) publiku podigao na noge najavljujuci zvijezde veceri — FC Apatride
UTD (Srbija), koji su i zatvorili ovaj festival. Sjajni momci koji najvise svojih koncerata
odrzavaju u inostranstvuy, na trecem festivalu uzivali su zajedno s brojnom publikom
koja je vise puta pozivala bend da ostane duze na sceni. Idejno rjesenje plakata uradila
je Danijela Popovic.

Malvina, One Lion, Django Hi-Fi i Jahmessenjah Sound su sastavi koji su nastupili
na cetvrtom Montenegro Sun Reggae festivalu, odrzanom 3. i 4. jula 2015. u Petrovcu.
Malvina je rumunska rege pjevacica, aktivna od 2013. (do sada je objavila pet pjesama),
a u njenom zvuku prepoznaju su uticaji raznih pravaca regea. Tokom festivala, ,drus-
tvo“joj je pravio jo$ jedan izvodac iz Rumunije, One Lion. U dosadasnjoj petogodi$njoj
karijeri Lion je objavio demo album i tri LP-a, a binu je dijelio s mnogim poznatim rege
umjetnicima na manifestacijama $irom svoje zemlje. Vlasnik je studija Lion Riddims.
Srpski rege sastav Django Hi-Fi ¢ine bivsi ¢lanovi beogradskog rege benda Black Ark
Crew. Oni imaju status ,kultnog” sastava u andergaund krugovima i medu ljubiteljima
regea. Osnovani su 2011, a sebe opisuju kao ,studijski projekat koji je prerastao u zivi
bend". Iz Srbije je na festival dosao i Jahmessenjah, sastav koji iza sebe ima veliki broj
svirki i zurki organizovanih u zemlji i regionu. Dva puta su pobjedili na takmicenju
Reggae Soundsystema u Beogradu. Naravno, dobri prijatelji, Boban Jeremic i Jahmesse-
njah Sound System, koji je u meduvremenu postao i dio festivalskog tima, nastupili su
i ove godine nudedi energetski ritam kao pripremu za Rebelites (Bugarska), sjajan bend
koji je s nestrpljenjem cekao da nastupi na prepunoj terasi tvrdave. Zvijezda festivala
2015. bio je jedna od legendi rege zvuka, Donald Minot (Jamajka). Mnogi posjetioci,
posebno starije generacije, uzivali su u prepoznatljivim hitovima koje je izvodio. Dizajn
plakata za festival uradio je Milo$§ Zurovac (Srbija).
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Mr Ana M. Zecevié

OPERA PASTROVSKI VITEZ
MIHOVILA LOGARA

Opera Pastrovski vitez Mihovila Logara napisana je sedamdesetih godi-
na proslog veka za televizijski medij. Delo je inspirisano ¢uvenom pri-
povetkom ,Kanjo$ Macedonovi¢“ Stefana Mitrova Ljubi$e. Ljubisina
pripovetka, prvi put objavljena pre vise od sto Cetrdeset godina, i danas
je aktuelna zbog svojih slobodarskih plemenitih poruka, dok Logarev
muzicki jezik pleni i privla¢i paznju mnogobrojnih muzickih izvodaca
iistrazivaca.

Stvaralastvo Stefana Mitrova Ljubise (1822—1878) inspirisalo je ne-
veliki broj muzickih stvaralaca. Najkompleksnija i muzicki najsadrzajnija
dela su dve opere komponovane na tekstove ovog cenjenog knjizevnika
i politicara XIX veka. Prva je opera Ljubi$inog savremenika, italijanskog
kompozitora Dionizija de Sarno San Dorda Gorde ili Kako Crnogor-
ka ljubi, napisana na osnovu istoimene Ljubisine pripovetke. Druga je
Pastrovski vitez, opera Mihovila Logara, jugoslovenskog kompozitora
(1902-1998).

Kompozitor Mihovil Logar komponovao je operu Pastrovski vitez
1974. godine za televiziju. Sedamdesetih godina pro$log veka ovakav tip
operskog izraza bio je veoma popularan. Istovremeno su bile popularne
teme koje su se bavile istorijskom, rodoljubivom i ideoloskom tematikom,
koje su $irile ideje slobode i ravnopravnosti medu narodima. Logar je i
pre komponovanja ove opere trazio inspiraciju u knjizevnim delima, te
je, izmedu ostalog, komponovao i operu Pokondirena tikva (1954) po
tekstu Jovana Sterije Popovica, kao i operu Pesma inspirisanu delom
Oskara Davica. Za operu Pastrovski vitez Logar je napisao partituru i
klavirski izvod.
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Klavirski izvod opere Pastrovski vitez' Logar je napisao 1974. godine u Beogradu.
Pre vi$e od 15 godina objavljen je u izdanju Spomen doma ,Rezevici“ i Udruzenja kom-
pozitora Crne Gore, u vidu skeniranog rukopisa. Sa svim prilozima publikacija ima 185
strana, dok notni tekst obuhvata 148 stranica. Ovim izdanjem pokrenuta je inicijativa
da se detaljnije istrazi, a zatim i popularizuje, kako pomenuto Logarevo muzicko delo,
tako i delo knjizevnika Stefana Mitrova Ljubise. Organizovani su brojni okrugli stolovi i
konferencije, dok su odlomci iz Ljubi$ine pripovetke izlagani u okviru kulturnih dogadaja
i svetkovina, kao $to su ,Pastrovske veceri u Beogradu®, promocije izdanja Udruzenja
Pastrovica i prijatelja Pastrovi¢a u Beogradu ,Drobni pijesak” i tome sli¢no.

Do rukopisa partiture opere Pastrovski vitez, takode iz 1974. godine, dosli smo
nedavno, zahvaljujudi ustanovi JU Grad teatar Budva, koja ¢uva primerke originala. Ru-
kopis opere obuhvata 311 stranica notnih zapisa, od kojih na kraju ovog rada donosimo
tri. Logar naznacava sledeci sastav orkestra: dve Fl. (piccolo), dve Ob. (Cor. Ingl.), dva
Clin B, dva Fg, ¢etiri Cor. in F, tri Tr. in B, zatim, sledi Arpa, pa udaraljke — Timp. Piatti,
Gr. Cassa, Trgl, Tburo, Tbrino, Tamburo di legno, Castagnette, Tam tam, kao i gudaci
— I'viol,, IT viol., Viole, Vcelli, Cbasi. Sve navedene grupe — duvaca, udaraljki i gudaca,
imaju istaknutu ulogu u pojedinim delovima opere, odnosno u strukturi muzi¢ko-dram-
homofona, sa elementima polifonije u dijalogu sa limenim duvacima. Sa prvom pojavom
hora, gudacki sastav ima ulogu da podrzi deonicu hora, dok su ostali glasovi svedeni na
minimum ili ih nema. I nastupi solista, od prve pojave u prvom ¢inu ,Venecija“ — nada-
lje, propraceni su manje naslojenom instrumentalnom fakturom koju ¢ine uglavnom
gudacki instrumenti, flaute, oboe i klarineti i fagoti. Kako se dramska radnja zaplice
tako se instrumentalne deonice naslojavaju, stvarajuci sve gus¢u orkestarsku fakturu.
Na kraju prvog ¢ina opere dobija se kompleksna polifona struktura u ¢ijem izvodenju
ucestvuje ceo orkestar, cetvoroglasni mesoviti hor i $est vokalnih solista. Poetski tekst
istice karakter pocasti gradana Venecije svome rodnom gradu, pa je muzicki istaknut
ponavljanjem vi$e puta, u ff-dinamici, uz svecane udare ritmicke sekcije i podrsku celog
orkestra. Na pocetku drugog ¢ina — ,Pastrovi¢i‘, muzicke teme su izlozene antifono,
po grupama instrumenata, pri ¢emu svaka od grupa podrzava i udvaja horske deonice.
Prilikom nastupa vokalnih solista orkestarska pratnja je svedena na diskretnu pratnju
gudackog orkestra i povremeni harmonski blok u duvackom ansamblu u kombinaciji
klarineta i fagota, flaute i oboe, ili svih zajedno. Harfa ima isklju¢ivo harmonsku ulogu,
dok se udaraljke javljaju povremeno, u diskretnom ritmu. U momentima sa istaknutim
dramskim mestom u operi, kakvo je, na primer, ono u kojem se opisuje strasni Furlan,
orkestarska deonica postaje gusca, instrumenti se naslojavaju jedan po jedan, i celoku-

Zahvaljujuéi supruzi kompozitora, gospodi Radmili Logar, rukopis klavirskog izvoda $tampan je
2000. pod nazivom — Mihovil Logar: Pastrovski vitez — muzicka igra u tri ¢ina. U predgovoru i
pogovoru knjige izneli smo osnovne podatke o Ljubisinoj pripoveci i Logarevoj operi. U vlasnistvu
Logareve porodice nalazi se i rukopis partiture ove opere, za sada neobjavljen.
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pna faktura postaje polifona. Soliste i horske linije imitaciono izlazu tekst, dok orkestar
ima pretezno harmonsku ulogu. U treem ¢inu — ,Venecija“ obraden je dramski motiv
borbe i pobede, te je ocekivano bilo da je i muzika upravo takva da podrzava svojom
snagom i ekspresivno$c¢u dramske tenzije, dramsku kulminaciju i rasplet. Dolazak za-
to¢nika Kanjosa u Veneciju istaknut je viSestrukim najavama — strazara, gradana, a sve
to podvuceno je melodijskim motivima koji simbolisu lik Kanjosa, a koji se prenose iz
deonice u deonicu, odnosno, iz jedne u drugu grupu izvodaca. Dramska kulminacija
sadrzana je u sceni ,borbe uvecanih senki na ekranu®, odnosno prilikom borbe Kanjosa i
Furlana, koja je prikazana pantomimom. Gusta orkestarska faktura, tonalno-harmonski
plan obogacen hromatskim nizovima i istaknutim delovanjem udaraljki, sve u glasnom
tonu — ff-dinamici, doprineli su da se istakne ovaj vazan dramski momenat u operi.
[ u finalu opere, kada svi gradani pozdravljaju junaka Kanjosa, muzika kresendira — kako
naslojavanjem glasova, pre svega duvaca, tako i ve¢im angazovanjem deonice udaraljki.
Kompozitor tokom cele opere detaljno ispisuje agogicke oznake, a u finalu opere ¢ak
podvlaci potrebu za ekspresivnoscu, oznakom ,crescendo sempre®.

Imajudi u vidu prethodna zapazanja, moze se konstatovati da je klavirski izvod
izuzetno lepo i inventivno prireden, te veoma pogodan za prakti¢nu upotrebu, odnosno
za izvodenje delova ili celine opere. Partitura opere Pastrovski vitez ve¢ je koris¢ena
prakticno, prilikom postavke opere za televizijski medij. U buduc¢im danima bilo bi
potrebno detaljnije analizirati tekst partiture, raspisati stimove za instrumente orkestra,
a zatim postaviti operu scenski, prilagodenu ovom vidu izvodenja.

&

Opera Pastrovski vitez komponovana je na osnovu pripovetke ,Kanjo$ Mace-
donovic¢” Stefana Mitrova Ljubise. Ljubisa je pripovetku objavio 1873. u ¢asopisu Dal-
matinac, a potom i 1975. u okviru knjige Pripovijesti crnogorske i primorske. U njoj je
opisao tezak polozaj Pastrovi¢a u XV veku, odnose sa Mlecima koji su im nametnuli
teske ekonomske uslove Zivota, kao i borbu pastrovskog viteza Kanjosa za socijalno i
ekonomsko unapredenje, u uzem smislu, tj. ljudske slobode, u $irem smislu posmatrano.
Tekst pripovetke je u libreto za operu preradio Mihailo Raznatovi¢, koji je u tretmanu
teksta koristio umetnicku slobodu da bi postigao dramsku tenziju, tako da se tekst
pripovetke i tekst libreta mestimi¢no razlikuju.

U Logarevoj operi glavni lik, nosilac rodoljubivih tendencija, jeste Kanjos Mace-
donovi¢. On u ime svog naroda protestuje protiv mletackog nepostovanja dogovorenog
trgovinskog sporazuma. S druge strane, mletackom duzdu se istovremeno suprotstavlja
snazni Furlan, koji je okupirao centar grada (ovo je prva nepodudarnost s originalnim
knjizevnim predloskom — jer je u pripoveci u pitanju ostrvo). Furlan zahteva da mu
duzd ili njegov predstavnik, zatocenik, izade na megdan, ili da, u suprotnom, duzd
zrtvuje svoju jedinu kéer i preda vlast. U odlucuju¢em momentu pojavljuje se hra-
bri vitez Kanjo$ — on svojim niskim rastom i neuglednim stasom ne uliva poverenje
prisutnima, ali svojom hrabrosc¢u i snalazljivos¢u uspeva da savlada opasnog Furlana.
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U znak zahvalnosti, duzd oslobada Pastrovice poreza i carina, a obalu na kojoj oni trguju
naziva ,slovenskom“ obalom.

Opera Pastrovski vitez sastavljena je iz tri ¢ina. U prvom ¢inu - ,Venecija®, pri-
kazana je atmosfera evropskog i svetskog grada Venecije i ponasanje venecijanskog
stanovni$tva prema pastrovskom trgovcu. Uocljivo je da Mleci nisu po$tovali ni eticke
norme ni trgovinske sporazume, postignute kada su se Pastrovi¢i predali Mlecima (1423.
godine). U drugom ¢inu — ,Pastrovi¢i, pastrovski vitez Kanjo§ u dogovoru sa svojim
saplemenicima resava da ulozi Zalbu na presudu suda. Sa nalogom koji je dobio od pa-
$trovskih sudija krece u Veneciju. Po dolasku tamo, Kanjos hrabro saopstava gradanima
Venecije da ¢e se on dobrovoljno suprotstaviti Furlanu, umesto duzda. U tre¢em ¢inu
opere — ,Venecija“, nije detaljno opisan verbalni duel ili fizicki obracun izmedu Kanjosa
i Furlana, ve¢ je Logar komponovao instrumentalne numere koje su ,pokrile” TV pan-
tomimu borbe ovih dramskih likova. U finalu opere opisana je svec¢anost zahvalnosti
Mletaka hrabrom Pastrovi¢u — Kanjo$ ne uzima od duzda ni blago ni njegovu kéer za
zenu, ve¢ ,samo odnosi kudi pricu”, pricu o pastrovskom herojstvu i pravdoljubivosti.

Komponujuéi operu, Mihovil Logar je Ljubisinu pripovedacku prozu preveo na
jezik ritmicke proze. To nije bilo lako jer je, s jedne strane, pripovetka epska, a trebalo
bi da bude lirska ili bar epsko-lirska da bi kompozitor mogao da je muzicki lirizuje.
S druge strane, komponovanje opere za pozorisnu i za TV postavku zaista se razlikuje.
U pozori$noj operi dramska radnja se zaplice postepeno, iz numere u numeru, iz slike
u sliku, odnosno iz ¢ina u ¢in, dok u TV operi ¢inovi nisu podeljeni na numere ili slike,
vec¢ su slike i dramske situacije pretopljene jedna u drugu. I sam zanr TV opere podra-
zumeva da ona krace traje od pozori$ne postavke. U TV operi se sadrzaj prikazuje une-
koliko sazetije, konkretizovano, kroz jasne situacije. U TV operi kao podvrsti, genoloski
posmatrano, sve je podredeno odvijanju dramske radnje, tako da su ve¢inom prisutne
otvorene forme — recitativi solista (monolozi), dijalozi likova, dok je arija i uopste za-
okruzenih numera veoma malo — u tom smislu istice se pesma Mletaka u prvom cinu
(mesoviti hor). Tekst horske deonice govori o slavi Venecije, plavom moru i zastitniku
grada, Svetom Marku. Ovu deskripciju antifono izvode Zenski i muski hor, bez aktivne
dramske uloge. Dramsku radnju pak pokrecu solisti dijalozima pretezno fragmentarne
strukture ili nastupima formiranim na osnovu muzickih recenica, perioda.

Najlirskije mesto u operi predstavlja poslednja numera u prvom ¢inu koju je kom-
pozitor nazvao ,Intermezzo®, a vokalni deo - ,Devojka sa litice”. Numeru izvode vila
i Kanjo$. Poznato je da je Ljubisa bio pasionirani sakuplja¢ usmenog narodnog stva-
ralastva i ljubitelj opere (narocito italijanske i nemacke), a veliku paznju posvecivao je
fantasti¢noj poeziji i pripoveci (pomenimo samo pripovetku ,Prokleti kam®, u kojoj se
kao likovi pojavljuju vampiri, vestice, vile i druga nestvarna bica). I ovde, u Logarevoj
operi, pojavljuje se vila koja je svojom pesmom ocarala Kanjo$a. S jedne strane, vilin
tekst bi mogao da se izdvoji sam za sebe, Cime bi se istakao lirski karakter teksta i on
bi predstavljao izvesnu ,muziku u muzici®. S druge strane, tekst koji peva vila mogao
bi, u prenesenom znacenju, u znacenju svog ,podteksta‘, da se odnosi na Kanjosa — jer
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prorocanska nota u pesmi o tome da je mala $ajka jaca od mora duzdevoga moze da
se shvati kao dramaturski alat — aluzija na mo¢ Pastrovica, kao i Kanjos$a, plemenskog
predstavnika epskog duha XV veka. Kanjos je odusevljen vilinom pesmom i kolom. On je
u pocetku prizora posmatrac, a zatim i komentator dogadaja. Zbog dramaturskog naboja
teksta viline pesme, moze se zakljuciti da je numera ,,Intermezzo“ mesto s dramaturski
izdignutim znacenjem u operi.

U drugom ¢inu Pastrovici su opisani kroz dinamicne dijaloge dramskih likova,
kao i kroz prikaz pastrovskih obicaja — pre svega, kroz igru i pesmu. U vreme njihovog
muziciranja istovremeno se s brda cuje vilina pesma, $to Pastrovi¢i primecuju. Ovo je
izvrstan dramaturski potez jer su u veoma kratkom vremenskom intervalu prikazane
muzicke kulture dva sveta, a i zato $to vilina pesma predskazuje dogadaje, dok je pastrov-
sko kolo ,muzika u muzici“ - momenat praznovanja. Pastrovska pesma se transformise
u komentar u momentu kada primecuju vilu na brdu. Osim dramaturskog, kompozitor
je stvorio i muzicki kontrast, suprotstavljajuci arhai¢nu, hromatikom zacinjenu melodiju
vile, Zivahnim plesom Pastrovica, pri cemu je crnogorski folklor oslikan kombinova-
njem parne i neparne metrike, kao i estim sazvucjima prekomerne sekunde u melodiji.
U finalu drugog ¢ina, prilikom oprastanja Kanjosa sa svojim saplemenicima, kompozitor
je napravio reminiscenciju na vilin tekst iz numere ,Intermezzo®, ¢ime je jos jednom
podsetio na potencijalno, skriveno prorocanstvo u vilinoj pesmi.

U tre¢em c¢inu opere dolazi do raspleta dramske radnje. Nakon instrumentalnog
uvoda komentatorski hor opisuje dolazak Kanjo$evog broda u Veneciju (hor komenta-
riSe po uzoru na hor grcke tragedije). Gradani Venecije nestrpljivo i$cekuju pristizanje
junaka koji ¢e ih osloboditi strasnog Furlana, ali su zaprepaséeni neuglednom Kanjose-
vom pojavom. Veliki deo ovog ¢ina su dijalozi Kanjo$a i tri starca iz grada, dok umesto
verbalnog opisa sukoba Kanjosa i Furlana (bilo dijalogom bilo monologom) kompozitor
prilaze instrumentalnu numeru ,Baletska pantomima®“, sa didaskalijama: ,Borba uvecanih
sjenki na platnu“ — lica se ne vide, ali se prati pokret silueta. U nastavku daje numeru
»Pad Furlana® ¢ime se raspli¢e dramska radnja i prikazuje njen konac¢ni ishod. Nakon
ovog kulminacionog dela drame-opere, Logar daje svojevrsni dramski antiklimaks,
kroz svec¢anu odu zahvalnosti duzda Kanjosu. Kanjo$ odbija nagradu, Zeli samo da u
Pastrovice ponese poruku patriotizma i ljubavi.

U svojoj pripoveci Ljubisa je, kao i Njegos, a kasnije i sam Logar, ostro kritikovao
evropski Zapad. Sukobljeni su patrijarhalni pastrovski model zivota, s jedne strane, i
dekadentna kultura evropskog Zapada, pre svega Venecije, s druge strane. To je tema
koja je bila aktuelna i u Logarevo vreme, te je on umesno objedinio Ljubisine patriotske
poruke i svoje kompozitorsko umece.

Televizijska opera Pastrovski vitez snimljena je 1982. godine, u reziji Arsenija Mi-
losevica i RTB-a. Pored brojne ekipe koja se bavila maskom, $minkom, izradom scene,
slikom i tonom, vazno je istaci da je urednica emisije bila Gordana Purdevi¢, glavni
kamerman Miloje Lazi¢, sekretar rezije Milka Zori¢, mikser slike Pavle Markovi¢, maj-
stor svetla Jovan Cedic, a elektronsku montazu radio je Petar Putnikovi¢. Kostimom
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se bavila Snezana Lazarevi¢, producent je bio Milo$ Veselinovi¢, organizatori Zoran
S¢epanovi¢ i Marina Pavlovi¢, muzicki saradnik Miodrag Seovi¢, scenograf Zak Kukic,
koreografi Temira Pokorni i Bratislav Grbi¢. Ovi i jo§ mnogi drugi ucesnici pomenuti
su u odjavnoj Spici projekcije, u ¢ijoj pozadini gledalac vidi lik vile i ¢uje njenu pesmu
iz numere ,Intermezzo®

U najavnoj $pici TV opere, osim pomenutih saradnika — reditelja, urednika emisije
i stru¢njaka za muzicku i tonsku obradu, navedeni su i ucesnici muzicko-scenskog dela:
hor i simfonijski orkestar RTB-a s dirigentom Mladenom Jagustom na celu, zatim hor
KUD-a ,Ivo Lola Ribar®, koji je pevao deonice mletackog naroda, hor KUD-a ,Branko
Cvetkovi¢“ koji je pevao deonice hora Pastrovica, potom baletska grupa Temire Pokorni
i folklorna grupa Bratislava Grbica. Navedena su i imena glumaca koji tumace role u TV
operi, kao i pevaci ¢iji su glasovi korisceni za odredene likove: Kanjo$a glumi Milenko
Pavlov, a deonice peva Milivoje Petrovi¢; duzdevu kéi glumi Vera Zlokovi¢, a deonice
ovog lika peva Gordana Jevtovi¢, dok duzda igra Veselin Stijovi¢, a muzicki interpretira
Slobodan Stankovi¢. Lik senatora glumi Petar Milinkovi¢, dok ga muzicki predstavljaju
Dusan Jankovi¢ i Tibor Hegedis. Lik strazara glumi i peva Dragan Luki¢. Pisarcic¢a glumi
Zinaid Memisevi¢, a njegove deonice peva Radovan Popovi¢, zbira glumi Radisav Ra-
dojkovi¢ — peva Velizar Maksimovi¢. Furlanov lik glumacki i pevacki tumaci Bogoljub
Petrovi¢, dok vilu glumi Ljiljana Burmazov, a deonice peva Branka Kambaskovi¢. Trojicu
sudija glume Miki Micovi¢, Milorad Gagi¢ i Dragoljub Petrovi¢, dok peva samo jedan
¢ovek — Zivojin Ciri¢. Cinovnike glume Sava Jovanovi¢, Zoran Miljkovi¢ i Branislav
Damjanovi¢, dok peva — Porde Minov. Iz ove mnogobrojne glumacke i pevacke ekipe
isticu se protagonisti glavnih likova — Kanjosa, vile, duzda, Furlana i sudija — oni su
dobili istaknutiju dramsku i muzicku ulogu (uz horove i baletske ansamble, koji su imali
upecatljivu muzicku i scensku ulogu).

Reditelj opere Arsenije Milo$evic¢ koristio je razlicite rediteljske postupke da bi
prikazao odredene delove opere: dim, pretapanje slika, reminiscencije. Tako je npr. operu
poceo $picom koja prikazuje Kanjosa kako plovi po moru kroz gustu maglu (dim), a
zatim se nadovezuje i ,Intermezzo“ s kraja prvog ¢ina, pri ¢cemu je devojka na vrhu brda
— u narodnoj nos$nji (a ne obucena kao vila, kako je kasnije dato u numeri ,Intermez-
z0“!). Sli¢nih rediteljskih postupaka ima mnogo te je interesantno pogledati celokupnu
projekciju TV opere.

Ovo je veoma zanimljivo muzicko-scensko delo. Iz partiture opere vidi se da su
kompozitor i libretista vrlo racionalno oblikovali tekst muzicki, retko nudeci recipijentu
neku dramatursku dvosmislenost ili nejasnocu. Logareva inventivnost dovela je do izve-
snog skracivanja uobicajenog trajanja opere, tako da njegova postavka traje 51 minut i 18
sekundi. Za to kratko vreme Logar je uspeo da sa¢uva i muzickim sredstvima naglasi ideje
pisca pripovetke, a to su hrabrost, pravdoljubivost, patriotizam i pozrtvovanost glavnog
dramskog lika, Pastrovi¢a Kanjosa. Muzicki dozivljaj Logar je ostvario koriS¢enjem bogate
instrumentacije (uocava se na pocetku klavirskog izvoda opere), kao i suprotstavljanjem
raspevanih melodija kojima je okarakterisao italijansko podneblje, s melodijama u duhu
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folklora i citatima — melodijama ritmizovanim mesovitim ritmovima, koje u ovoj operi
najcesce peva mesoviti hor, tumaceci Pastrovice. Logarev autorski pecat ogleda se u umes-
nom koriscenju folklornih obelezja tokom cele opere. Narodne igre i pesme, kao i narodni
govor zastupljen u naraciji likova, u potpunosti su prikazali pastrovske obicaje, shvatanja
i iskonska osecanja potekla iz njihove tradicije i njihovih dusa. Kroz muzicke elemente i
koreografske tacke, Logar spaja vise razlicitih estetika — estetiku muzike, estetiku knji-
zevnosti, estetiku dramaturgije, estetiku igre, filma i druge, te pruza mnogo mogucnosti
za neka nova ,Citanja“ LjubiSine pripovetke i Logareve opere.

Nakon skoro trideset pet godina od emitovanja TV opere pojavilo se interesovanje
da se Ljubisina pripovetka, obucena u Logarevo muzicko ruho, postavi scenski, $to bi
predstavljalo veliki i znacajan poduhvat kako za muzicke i pozorisne umetnike, tako i za
brojne istrazivace Ljubisinog i Logarevog opusa, kao i tradicionalnih kodova sadrzanih
u njihovim delima.

MIHOVIL LOGAR
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Korice partiture opere Pastrovski vitez’

U okviru okruglog stola ,U pocast Ljubisi: Pastrovske muzicke teme* u beogradskom Etnograf-
skom muzeju, marta 2014, a potom i u Petrovcu na Moru avgusta iste godine, odrzana je projekcija
Logareve TV opere Pastrovski vitez. U¢esnici skupa jednoglasno su se saglasili da bi u buduénosti
bilo veoma inspirativno i zanimljivo za publiku i umetnike svih muzicko-scenskih umetnosti da se
pomenuta Logareva opera scenski postavi.

Zahvaljujemo JU Grad teatar Budva na ustupljenoj partituri ¢ije fragmente ovde objavljujemo.
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Mr Ana M. Zecevié

ETNO-MJUZIKL
LJUBISINE PASTORALIJE

Tokom leta 2007. u Petrovcu na Moru je, u produkciji Spomen doma ,Re-
zevici®, izvedena predstava, etno-mjuzikl Ljubisine pastoralije. Direktor
projekta bila je Olivera Franovi¢, a producent Branka Medin. Autori —
scenaristi i reditelji pomenutog multimedijalnog projekta bili su Slavko
Kovacevi¢ i Drasko Durovi¢.! Oni su objedinili delove knjizevnog opusa
Stefana Mitrova Ljubise i autorsku muziku kompozitora Zlatka Babana
proZetu aranzmanima citata narodnih melodija. Uloge su dodelili brojnoj
glumackoj ekipi, kao i plesnim ansamblima ,Stefan M. Ljubisa“ iz Budve
i ,Balo” iz Podgorice, ciju je koreografiju numera osmislila koreograf i
balerina Tamara Vujo$evi¢ Mandi¢. Bitno je istaci da se u scenariju po-
minju pastrovske pesme, ali i druge tradicionalne crnogorske pesme, jer
se scenario u sustini bavi crnogorskim mentalitetom. Pojedine numere

Vecinu materijala koris¢enih u ovom radu dobili smo zahvaljujuci pomo¢i Dusana
Medina, te mu ovom prilikom od srca zahvaljujemo. Nazalost, ugledni televizijski
i filmski reditelj, dugogodisnji saradnik RT Crne Gore, Slavko Kovacevié, pre-
minuo je 2008. godine u Podgorici. Ostavio je za sobom veliki stvaralacki opus
(ovde je zanimljivo pomenuti i ekranizovanu Cruogorsku svadbu: djevojacki san),
a zajedno sa Draskom Purovi¢em, i mnogo zanimljivih napomena o Ljubisinim
pastoralijama. Niz interesantnih podataka o scenariju i reziji ovog dela culi smo
upravo od Draska Durovica, filmskog reditelja poznatog kao jedinog crnogorskog
kandidata za Oskara za akcioni triler As Pik (Ace of Spades — Bad Destiny — u verziji
na engleskom). Dugan Medin je tokom druge veceri programa, 1. jula, amaterskom
kamerom snimio nekoliko minuta predstave, uglavnom dijaloge. Prema re¢ima
Durovica, postoji video-snimak predstave u Petrovcu — u pitanju je odlomak u
kojem glume Vanja Milaci¢ i Danilo Celebi¢. Za sada nismo pronasli pomenuti
zapis, no nadamo se da ¢emo u daljim istrazivanjima to uciniti. Zahvaljujemo
Drasku Duroviéu na sugestijama i pomod¢i u vezi sa Ljubisinim pastoralijama.
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koje se ne pominju u scenariju nalaze se na privatnom, nepublikovanom Babanovom
CD-u sa muzikom iz predstave (npr. pastrovska pesma ,Primorkinja“ ne pominje se u
scenariju, ali se nalazi na snimku muzike pripremljene za predstavu; takode, u scenariju
nije istaknuto izvodenje pastrovske pesme ,0j, jelova goro® ali je, prema svedocenju
Mirjane Pajovi¢, izvedena na predstavi u Petrovcu). Odredene vokalne numere otpevao
je ansambl ,Harmonija“ iz Budve, pod vodstvom Mirjane Pajovi¢, dugogodi$njeg rukovo-
dioca i autora mnogobrojnih pesama koje ova grupa izvodi i danas. Autenti¢ne kostime
svim tumacima dramske radnje izradile su mr Jelena Pukanovi¢ i Emilija Kovacevi¢, dok
je scenografija delo Dejana Radonjica, a video-art program Vlada Vucinic¢a. Predstava
je najavljena plakatom i luksuzno opremljenim programom.

Dramska radnja se odigrava krajem XIX veka u Pastrovi¢ima, a pojavljuju se sledeci
likovi: naratori Stefan Mitrov Ljubisa, ¢iji lik glumi Voja Brajovi¢, i Vuk Dojcevi¢, koga
glumi Mihailo Mi$a Janketi¢. Oni pricaju poznate i manje poznate pastrovske price,
secaju se likova i dogadaja sa tog podneblja vekovima unazad. Lik pastrovskog viteza
Kanjo$a Macedonovica ozivljava glumac Andrija Milosevi¢, Kanjo$evog prijatelja Danila
glumi Danilo Celebi¢, mletackog plemi¢a Goluba Mrkonji¢a glumi Brano Vukovi¢, zatim
Golubovu kéi Maru Mrkonji¢ — Vanja Milaci¢, lik Danilove majke Katne tumaci Tihana
Culafi¢, a pastrovsku vlastelu — sud Dobrih ljudi, tumaci skup glumaca.

SCENARIO I DRAMATIZACIJA LJUBISINIH TEMA

Prema navodima scenarista Slavka Kovacevica i Draska Purovica, u napomenama sce-
narija istaknuto je da upravo ,univerzalnost Ljubi$inih brdansko-primorskih prica i
kazivanja pruza mnostvo mogucnosti za scensko-istrazivacko poniranje u bogati Lju-
bisin egzistencijalni panoptikum®“? Govore¢i o tematskom i folklornom bogatstvu koje
postoji u Ljubisinim pripovetkama, oni su istakli da ,u estetickom opredeljenju, Ljubi-
$ina pripovjedacka ekspanzija dopire do najdubljih slojeva egzistencijalnih nuznosti, u
vrtlogu kojih prepoznajemo svu tragiku, ali i ljepotu coveka ovog prostora i podneblja,
posmatranog ne u vremenu nego kroz vreme**

Svoju percepciju pastrovskih tema, pre svega obicaja i obreda u Zivotu pastrovskog
¢oveka, Kovacevi¢ i Burovi¢ su oblikovali u etno-mjuzikl u dva ¢ina - sa igranjem,

Izdavac stampanih dokumenata je JU Spomen dom ,Rezevi¢i“, redakciju su ¢inili: Mitar Vukovi¢,
Olivera Dranovi¢, Branka Medin, Slavko Kovacevi¢ i Drasko Durovi¢. Urednik: Olivera Franovi¢;
priprema i Stampa ,Yugrafic®; tiraz 300. U tehnickoj ekipi bili su: Ranko Dragutinovi¢ — u tehnickom
vodstvu, potom Mili Malovi¢ — majstor svetla, Jovica Trajkovski — ton majstor, Ana Medigovi¢ —
organizator, Emina Zecevi¢ — $minker i Beli Lopici¢ — zaduzen za scenu. Projekat je realizovan pod
pokroviteljstvom Opstine Budva i Ministarstva kulture, sporta i medija RCG i TO Budva.

Ovaj citat preuzet je iz nepublikovanog priloga ,Scenaristicke napomene” Slavka Kovacevica i
Draska Durovica, sa stranice 1.

* Ibidem.



ITjecme, an30H, Bogmo X0pa 211

pevanjem i ,pucanjem®. Dramatizaciju LjubiSinih tema objedinili su, u pisanoj formi, u
scenario pod nazivom Ljubisine pastoralije.”

Moze se reci da je uvodnu ceremoniju pred pocetak predstave ¢inila Setnja velike
povorke svih ucesnika programa — tumaca dramske radnje i muzickog programa, kao i
recipijenata etno-mjuzikla, odnosno publike. U povorci su bili svira¢i — ¢lanovi Grad-
ske muzike Budve, vokalna grupa ,Harmonija“, balerine, folklor, gradanstvo i turisti.
Ucesnici su pro$li Donjom ulicom pored mora, od JUSD ,Crvena komuna®, pa sve do
porta — pristani$ta. U marini je bio usidren velelepni $kolski brod ,Jadran®, na kojem
su sva svetla bila upaljena, te je scena u pristanistu bila jo$ grandioznija. Predstava je
odigrana na petrovackom pristanistu, gde je postavljena bina, a veliko platno razvu-
c¢eno je na tvrdavi Kastelo. Kao $to je zapisano u scenariju mjuzikla, svi iz Ljubisinih
pastoralija uCestvovali su u festi, pa su glumci, pevaci i igraci zajedno igrali na sceni uz
taktove tarantele i drugih popularnih melodija. Prvi ¢in mjuzikla ima osam scena, dok
drugi ¢in ima dve scene.

Prvi ¢in, prva scena. — U pitanju je grupna scena u kojoj uCestvuju plesni i vokalni
ansambli, solisti i statisti. Nakon potpurija primorskih melodija i plesova, prisutni dozivaju
Stefana Mitrova Ljubi$u i on ,izlazi na guvno® — pucko zboriste, u elegantnom gradanskom
kostimu, sa $tapom u ruci i $e$irom na glavi. On, a potom i Vuk Dojcevi¢, govore prisut-
nima kojim temama i prilikama ¢e se komad baviti u daljem dramskom toku.

Na pocetku scene Ljubisa se obraca prisutnom skupu, predstavljajuci se kao na-
rodni poslanik koji se uvek trudio da §titi interese svojih biraca. Istakao je da je cak
$est puta biran za zastupnika naroda u Dalmatinskom saboru i u carskom parlamentu
u Becu. Svoje iskustvo ostavlja u naslede narednim generacijama, sa zeljom da njihove
odluke budu uzor ,nagemu dobrome narodu, kojemu zbilja treba primjera i zakonitosti
i pravi¢nosti“. Na kraju scene Kanjos citira reci vladike Rada:

Ko na brdu ak’ i malom stoji
vise vidi no onaj pod brdom,
to je sreca dana, jal’ nesreca.®

Druga scena. — U veseloj karnevalskoj atmosferi Cuje se razdragano podvriskivanje,
pevanje i igranje. Devojke u dugim belim haljinama unose veliku $krinju, polako iz nje
vade devojacku spremu — intimni ve$ i, na kraju, iz skrinje izlazi decak koji simbolizuje
Kupidona. Zatim u prostoriju sve¢ano ulaze Stefan Mitrov Ljubisa i Vuk Dojcevi¢. Oni
razgovaraju o lepoti jezika i kako ga sacuvati od ,svacije nemarnosti‘. Vuk pruza Ljubisi

Pastrovski ljetopis, knjigu koja u tom momentu simboli$e tradiciju pastrovskog jezika i
5 Pre ovog, konac¢nog naziva predstave, postojala su jo$ dva radna naziva: Pastrovski igrokazi i Br-
dansko-primorski akvareli. Pisani libreto — dramatizacija Ljubisinih dela nije publikovana, a dobili
smo je na koriscenje, kao i veéinu materijala, zahvaljujué¢i Dusanu Medinu i Mileni Lekovi¢, koja
nam je iz Spomen doma ,Rezevi¢i“ ustupila dokumentaciju i fotografije koje objavljujemo.
Libreto Ljubisine pastoralije, 5.



212 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

kulture. Iz njihovog dijaloga publika saznaje kakva su prirodna bogatstva pastrovskog
kraja i kolika je lepota Pastrovica.

Treca scena. — U ovoj sceni preuzet je i adaptiran sadrzaj Ljubisine pripovetke
»Kanjo§ Macedonovi¢“. Naime, nakon odlaska Dojcevica i Ljubise, dramska radnja se
vraca u proslost. Zapravo, u pitanju je prava umetnicka, dramska ,pastoralija‘, meSanje
dogadaja i likova iz XVI veka (junak Kanjos i njegovi saplemenici) sa likovima iz XIX
veka (kao $to je Ljubisa, pisac pripovetke ,Kanjos Macedonovic®).

U nastavku devojka u belom igra sa malim Kupidonom i peva tugovanku ,Tanko
poje za gorom devojka®“ Njihovu igru prekidaju dva Sereta, deteta, koji najavljuju dolazak
Kanjosa koji se upravo vratio ,,iz Mletaka“. Tu zapravo pocinje prica o Kanjosu i njegovom
preobracenju iz trgovca u spasioca pastrovske casti, ali i casti mletacke porodice. On
je tamo putovao svojim brodom s namerom da proda ulje, vino, loj i hranu Mlecima.
Tamosnje vlasti su ga dobro oglobile, oporezovale su mu i robu i prihod, te je on otisao
da se zali nadleznim sluzbama. Ni tu nije imao srece, njegova zalba nikako nije stizala
na red u sudu. Dok je sedeo u krémi, ¢uo je da se u gradu pojavio razbojnik, Furlan,
koji od duzda zahteva da mu izade na megdan ili da posalje izaslanika koji ¢e se boriti
umesto njega. Ako to ne ucini, Furlan ¢e duzdu uzeti kljuceve od grada, sve blago i nje-
govu kéer za zenu. Niko se jos nije javio na megdan i u gradu je zavladao strah. Kanjos
je u tom momentu pomislio i naglas izgovorio da bi se on rado oprobao u megdanu sa
Furlanom, a na podsmeh prisutnih, buduci da je bio sitan i da nije delovao kao snazan
¢ovek, odgovorio je:

»Ne mjere se ljudi pedu no srcem i pamec¢u*’

Ujutro su po njega dosle duzdeve sluge i odvele ga na dvor. Tamo je Kanjo$ razgo-
varao sa dvojicom nepoznatih staraca. Oni su ga upitali da li bi se medu Pastrovi¢ima
zaista nasao neko ko bi se borio do smrti za duzda, na sta je Kanjos rekao da ima takvih.
Nakon do$aptavanja, dvojica staraca su mu oprostili trgovinski porez, ponudili da mu
vrate novac i rekli da ¢e ukoriti zbira koji nije znao kako treba da se postupa sa Pastro-
vi¢ima. Medutim, ponosni Kanjos je odbio novac i oti$ao svojim poslom.

Cetvrta scena. — Duzdev izaslanik Mladen dogao je da razgovara sa Kanjoem o
molbi duzda da Pastrovici po$alju nekog svog junaka koji ¢e iza¢i na megdan razbojniku
koji je zaposeo grad. Kanjo$ mu obecava da ¢e Pastrovici poslati dostojnog borca.

Peta scena. — Duzdev izaslanik Milos je nekoliko puta zagledao Kanjosa i opipao
je njegove misice, ne verujuci da u Pastrovi¢ima ima junaka za megdan. No, izvadio je
novac da ga daruje, $to je ovaj odbio. Izaslanik odlazi.

Ovde se dramsko teziSte prebacuje sa scene u Veneciji na scenu u Pastrovi¢ima,
tj. na pocetak Kanjoseve price kada se vratio iz Venecije. Dakle, kada Kanjos isprica $ta
je doziveo na putu, okrece se svojim sugradanima.

7 Ibidem, 11.
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Hvata za ruku svoju izabranicu i njih dvoje igraju kadril uz pesmu ,, Tiho duva vetar
s mora“. Vuk Dojcevi¢, Kanjosev drug Danilo i vlastelin Ljubi$a u razgovoru zakljucuju
da se treba suprotstaviti Furlanu, a zauzvrat traziti od duzda povlastice za pastrovski
narod. Za predstavnika Pastrovi¢a imenuju Kanjosa koji ¢e se boriti protiv strasnog
Furlana i to objavljuju zvani¢nim dekretom.

Sesta scena. — Pastroviéi ispracaju Kanjosa na put. Iz grupe devojaka izdvaja se
jedna koja mu pruza amajliju — Kupidonovu strelu. Kanjo$ odlazi, a Danilo prisutnima
prica svoju dogodovstinu s mletackim pekarima, kada je u Veneciji bio poslom. Zatim
prepricava i drugu dogodovstinu prilikom posete kumovima. Kada se sagao da dohvati
kumino klupko vune i pomogne joj, pantalone su mu pukle i spale, a on nije nosio donji
ve$. Kuma je shvatila njegovu nevolju, te se sklonila da se Danilo na miru obuce. Prisutni
su se grohotom smejali ovoj prici.

Dramsko teziste se zatim prebacuje na naratore — Ljubi$u i Vuka. Oni stoje jedan
naspram drugog. Ljubisa opisuje Zivot do Bozica i posle Bozica, dok Vuk tu pri¢u zapisuje
u svoj notes. Zajedno se prisecaju i nekadasnjih kotorskih zlotvora, koji su pokolenjima
zlostavljali stanovni$tvo. Sledi poruka za kraj:

»Ne veselite se $to ovaj — ovakav ode, no kukajte §to nam gori mogu do¢.
Kako je koji krace pameti, tako ¢e mu i gora osvitat."®

Sedma scena. — Danilo odlazi, a jedna od devojaka se s njim $ali upozoravajudi ga da
pritegne kai$ na pantalonama aludirajuci na njegovu saljivu pri¢u o pantalonama koje su
spale. To je praceno muzikom — poskocicom. Vuk i Ljubisa pazljivo prate ovo nadigravanje.

Vuk i Ljubisa nastavljaju razgovor. Prisecaju se starih dogadaja i porodi¢nih prica.
Zakljucuju da su Pastrovi¢i narod ¢astan i po$ten, ali pomalo naprasit. Od davnina po-
stoji viteska otmica devojke, ukoliko joj roditelji ne daju da se uda za Zeljenog mombka.
Onda Vuk pri¢a pri¢u o Ivki, razmazenoj ¢erki Goluba Mrkonjic¢a iz Sestana. Otac je
redom odbijao sve njene prosce. Devojka je zbog toga bila nesre¢na i toliko se prozlila
da niko nije smeo ni da je pogleda, a kamoli da trazi da mu postane supruga. Ali, Ivka
se zagledala u jednog mombka brdanina. Kazu da je momak bio lep kao da je od Mletaka
sazdan. Njih dvoje su Cesto kriSom $etali livadama, brali cvece i pleli vence. U nastavku
saznajemo da je taj mladi¢ — Pastrovi¢ Danilo.

Osma scena. — Danilova majka Katna priprema se za Dan Svete Varvare. Izvodi
starinske obrede da bi saznala kakva ¢e biti godina i da li ¢e se njen sin ozeniti. Medutim,
Danilo je neraspolozen. On se zaljubio ba$ u Ivku, koja nije iz njegovog kraja, zbog ¢ega
je majka protiv te ljubavi. U to vreme, smatralo se da je sramota ,skrsiti starinsku lozu,
unijeti kukolj u pSenicu, isprekidati zice koje nas vezu sa starinom“’ Danilo odgovara
da je vreme da se oslobode starinskih pogleda na zivot.

8 Ibidem, 22.
o Ibidem, 27.
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Tajna ljubav Danila i Ivke trajala je mesecima. No, kako nisu mogli da dobiju
blagoslov svojih roditelja, Danilo je Ivku odveo svojoj majci na ¢uvanje, a zatim se ven-
¢ao s njom u manastiru.’” Pomenuti svadbeni obred izazvao je veliko nezadovoljstvo
Ivkinog oca Goluba. Posle mnogo teskih Golubovih reci, i iskrenih i neznih Danilovih
opravdanja, uz veliko razumevanje obe strane, Ivkin otac ipak oprasta otmicu i prigrli
novog zeta. Mladenci su sre¢ni i darivaju prisutne svatove, slavi se uz muziku, hranu i
pice. Negde tokom slavlja stize i Kanjo$ev brod iz Venecije i svi polaze da ga docekaju.

Drugi cin. Prva scena. — Na pastrovskom pristani$tu postavljen je tron na kojem
sedi omanji duzd. Njegov glasnik poziva prisutne da pridu i svi obrazuju karnevalsku
povorku. Na dvema terasama odigravaju se dva igrokaza u kojima glumci govore Sek-
spirove sonete, Njegosevu pesmu ,No¢ skuplja vijeka“ i pesmu Laze Kostica, Vilovanku
»Medu javom i med snom” (u scenariju je naznaceno da je to ,Pletisanka“, po delu stiha
pesme) — ove numere su snimljene, a glumci na sceni samo povremeno govore poneki
stih. Uz zvuke fanfara, glasnik saopstava svetini da je hrabri Kanjos savladao strasnog
Furlana i da sada svi Pastrovic¢i i Mleci slave ovog velikog junaka.

Druga scena. — Emituje se film Dvoboj na jedrima broda," a zatim se, uz zvuke
svecanog marsa, pojavljuje Kanjos, pobednik dvoboja, i prilazi duzdu. Duzdev izaslanik
pruza Kanjosu skrinju punu zlatnika, a Kanjos u nju ubaci svoj dukat i vrati je duzdu.
Onda izaslanik ponudi Kanjosu u duzdevo ime njegovu kéer, no Kanjos odbija, uz izgovor
da je obicaj kod pastrovskog naroda da se mladi Zene i udaju medusobno po plemenskoj
liniji, a ne da mesaju krv sa tudincima. Onda izaslanik upita $ta bi Zeleo da dobije na dar
od duzda, u znak zahvalnosti. Kanjo$ na to ima spreman odgovor i trazi:

1) da Mleci vise ne oporezuju pastrovske trgovce i da ne uzimaju njihove mladice
u mornarsku sluzbu;

2) da se drze posteno svih pogodbi koje su ranije utvrdili;

3) da obala u Mletackoj republici, na kojoj se iskrcavaju i trguju Pastrovici dobije

ime po njima.

Izaslanik u ime duzda objavljuje da se odsad pa zauvek ta obala zove Slavenska
riva — La riva degli Slavoni. Objavljuje i da se ukidaju sve carine i obaveze pastrovskog
naroda prema Mletackoj republici. Ovo nailazi na op$te odobravanje prisutnih. Kanjosu
prilazi njegova izabranica, on je zavrti oko sebe i prigrli je nezno u ljubavnom zanosu.
Kada ugledaju pripovedaca Stefana M. Ljubisu, oboje kleknu da traze blagoslov, koji im
Ljubisa svecano daje.

Finale. — Cuju se stihovi Kosti¢eve pesme ,Medu javom i med snom*:

U scenariju je obred vencanja prikazan kao kratak dokumentarni snimak na velikom platnu.
Ovde zelimo da ukazemo na to da je u TV operi Pastrovski vitez Mihovila Logara, koja je 1982.
godine snimljena prema libretu Mihaila Raznatovica i u reziji Arse Milosevica, scena borbe Furlana i
Kanjosa takode prikazana kao posebno snimljen dokumentarni film. U operi glumci-pevaci tumace
uloge pevajuci tekst, ali je scena dvoboja ilustrovana filmskom pantomimom. Dakle, u TV operi to
je film u filmu, dok je u pozori$noj postavci to film u pozoristu.
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Srce moje, srce ludo,

ko te dozva u moj dom?
Ko pletilja ona stara —
Dan s$to plete, no¢ opara
Medu javom i med snom...!

Zatim na scenu izlaze svi protagonisti, slavljenicki raspolozeni. Kostimirani deo
devojackog ansambla iznosi dakonije, nudedi prisutne. Zvuk bleh-orkestra oznacava
pocetak velikog karnevalskog slavlja, u ¢ast Kanjosa i njegove izabranice.

MUZIKA U LJUBISINIM PASTORALIJAMA

Kreirajudi scenario za etno-mjuzikl Ljubisine pastoralije, scenaristi su svaku promenu
dramskog tezista posebno istakli didaskalijama u pisanom tekstu. Na isti nacin su istakli
i muzicke numere i motive koji se pojavljuju u datom dramskom momentu.' Na ovom
mestu jos jednom isticemo da su u scenariju ponudene numere od kojih su na predstavi
u Petrovcu neke izvedene, a neke nisu. Na privatnom CD-u kompozitora, na kojem je
zabelezena muzika pripremljena za mjuzikl, nalaze se i numere koje nisu upisane u
scenario. Pretpostavljamo da je kompozitor imao ideju da obezbedi spektar melodija,
a da zatim probere numere koje ¢e biti u skladu sa scenarijom.

Muzika predstavlja znacajan deo pastrovskog zivota i prisutna je u mnogim ob-
redima. U etno-mjuziklu se pojavljuje na specifi¢an nacin, jer je kompozitor Zlatko
Baban komponovao originalnu muziku, ali je i obradio i aranzirao pojedine narodne
pesme — pastrovske i druge tradicionalne, i uklopio ih u strukturu dramskog komada.

I ¢in

Muzika se ¢uje na samom pocetku mjuzikla. Na sceni su vokalni ansambl od osam
pevaca i plesni ansambli. Oni pevaju i igraju na primorske i pastrovske melodije. Cela
muzicka scena deo je karnevalske atmosfere.

U drugoj sceni data je devojacka pesma, a igra i podvriskivanje traju dok devojke
ne unesu $krinju sa spremom.

U trecoj sceni devojka plese sa malim Kupidonom — simbolisana je ljubav koja
je pogodila devojku. Cuje se muzika u ritmu usporene posko¢ice, timpani potenci-
raju ritmicku komponentu, a u scenariju je zapisano — ,rapsodi¢ni zvuk kamena“.

Zahvaljujuéi Dusanu Medinu dosli smo do nepublikovanog CD-a na kojem se nalaze zapisi nekolicine
numera iz ove etno-opere. U daljim istrazivanjima cilj je da uz pomo¢ kompozitora etno-mjuzikla,
Zlatka Babana, dodemo do svih tonskih i notnih zapisa, kako bi oni bili dostupni istrazivacima
muzike, ali i mnogobrojnim ljubiteljima pastrovskog zvuka i Babanovog kompozitorskog opusa.
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Na CD-snimku imali smo prilike da ¢ujemo ovaj kratki ritmizovani lament. Bogat spek-
tar probranih udaraljki oslikava $um kamenja koje se valja po putu, odvaljuje od stena.

U nastavku dramske radnje, dok igra, devojka peva pesmu ,Tanko poje za gorom
devojka“, a njen motiv pojavice se i kasnije. Prilazemo notni zapis ove pesme iz Budve:*

bynea
— 1 I —
————r————

: S —

v

b t
 —— —
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U pitanju je muzicka recenica od jedanaest taktova, koja zavrsava narodnom ka-
dencom, II stupnjem F-dura. Poetski tekst je sastavljen od jednog stiha osmerca i jedne
sestine:

Tanko poju, tanko poju
Za gorom devojke.

Tekst je tretiran pretezno melizmati¢no, odnosno duzim ispevavanjem slogova
reci podvucen je lirski karakter poetskog teksta. Melodijski opseg je veoma mali — Cista
kvarta f'-b', ali se to ne primecuje, jer je utisak razvijenosti melodijskog toka dobijen
upravo melizmati¢nim pokretom i ritmom obogacenim pokretom triole i punktiranim
ritmom.

Na CD-snimku nismo pronasli ovu pesmu otpevanu sa poetskim tekstom. Pro-
nasli smo dve instrumentalne verzije pesme i jednu verziju koju peva zenski glas na
vokal ,0“ U oba sluc¢aja, melodijsko-ritmicka melodija se razlikuje od prilozenog
zapisa iz Budve. Cak se i instrumental Babana razlikuje od vokalne verzije koju je on
takode snimio i harmonizovao na svom nosacu zvuka. To nije ¢udno s obzirom na to
da je ovo veoma popularna narodna melodija koja se pevala duz celog primorja, te je
dozivljavala razlicite transformacije u melodiji i ritmu. U nastavku prilazemo zapis —
melodijsko-ritmicku okosnicu instrumentalne verzije ove pesme, koju smo pronasli
na CD-u Zlatka Babana:'

Notni zapis ove pesme nalazi se u knjizi Jovana Milo$evi¢a Zapisi narodnih pjesama iz Crne Gore
(2000), 76.

Melodijsko-ritmicku okosnicu pesme — instrumentala, prema pevanom tekstu, zapisala je po diktatu
Ana M. Zecevic.
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Poredenjem ranije prilozenog vokalnog izvodenja zapisa iz Budve i ovog instru-
mentalnog, uocava se da je melodijska linija u instrumentalnoj verziji nesto razvijenija
i krece se u opsegu ciste kvinte: f'~c2 Tempo izvodenja je umereno spor. Ritmicka
komponenta takode je varirana, pokret je jednostavniji, bez figure triole.

U Babanovom audio-zapisu vokalne verzije ove pesme takode se vide razlike u
odnosu na prethodne dve verzije — melodija je bliza Babanovom instrumentalu, ali se
u izvodenju oseca drugacija ritmizacija:*®

&T T/ﬁ ST “*r R e

H#LFH*D% ———————
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U petoj sceni prvog ¢ina odlazak venecijanskog izaslanika ,ispracen je pastoralnim
motivom u formi svec¢anog marsa. U didaskalijama scenarija zapisano je da Kanjos$ i
njegova izabranica pevaju i plesu kadril ,Tiho duva vetar s’ mora“. U napomeni je na-
glaseno da ga izvode ,,u primorskoj varijanti®. Kako na CD-snimku nismo nasli zvucni
zapis ove numere, a ni u literaturi poetski tekst sa ovim stihom, pretpostavljamo da je
tekst na koji se misli u scenariju zapravo prilagodena varijanta stiha iz dobrotske pesme
»Iiho duva vjetar s’ gore:'¢

Melodijsko-ritmicku okosnicu vokalne verzije pesme zapisala je po diktatu Ane M. Zecevic.
Notni zapis preuzeli smo iz knjige Narodne melodije Crne Gore Miodraga A. Vasiljevica (Beograd:
Muzikoloski institut ,Nauc¢no delo®, 1965, 155). Ovu ljubavnu pesmu - ,bosancicu” pevala mu je
Pave Radimiri-Kamenarovic¢ iz Dobrote. Zapis se moze se naci i u knjizi Igre i pjesme Dobrote i
Skoljara, Vide Matjan (Cetinje: Obod; Podgorica: Pobjeda, 1984, 23).
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Tuxo mysa BjeTap ¢ rope Ha memy cy Tpu kameHa
H mu mpynrka cume mope. 3a Hajapayka TPH CIIOMEHA:
Kox mora me ueka jgoma IIpeu 3naun — Bubecmo ce,
3apyueHa cKopo moma. Jpyrn 3Haum — cacracmo ce,
Hbojan HOCHM NpCTeH 371aTHMH, Tpehn snaun — ympehemo,
ITpexo mopa cakosatH. Pacraeur’ ce mu Hehemo!

Namece se kao logi¢no da je, osim promene dela stiha iz ,s” gore” u — ,,s" mora®
promenjen i karakter muzike iz igrackog kola koji igra mnogo ljudi zajedno u kadril
koji igra ljubavni par, tj. kao $to su scenaristi napisali ,u primorsku varijantu kadrila“.

Tekst pesme ,Tiho duva vjetar s’ gore” glasi:

Tiho duva vjetar s’ gore

I mijuska sinje more.

Oj, talasi talasajte,

Tiho brodi¢ moj tjerajte.
Kod moga me Ceka doma
Zarucena skoro moma.

U Sestoj sceni etno-mjuzikla ponovo se ¢uje motiv pesme ,Tanko poje za gorom
devojka“ — u momentu kada devojka pruza amajliju Kanjos$u, za srecan put.

Sedma scena obraduje motiv zabranjene ljubavi. U pitanju je tajna ljubav Danila i
Ivke. U ovoj sceni se Cuje splet poskocica, sa ulogom tzv. pozadinske muzike, dok se u
prvom planu jedna od devojaka $ali s Danilom. Takode, tokom celog prvog ¢ina tema
ljubavi izmedu Danila i Ivke muzicki je oslikana jednostavnom melodijom folklornog
zvuka, izloZenom na molskoj tonalno-harmonskoj osnovi."”

7" U didaskalijama scenarija zapisano je da je u ovoj sceni data pastrovska pesma pastoralnog zvuka:
»Sunce grije, a ruza rumeni®. Vezuje se simboli¢no za zamisljeni lik Ivke, zaljubljene u Danila.
Lajtmotiv ove pesme javlja se i u prethodne dve dramske slike. Nismo uspeli da nademo ni tekst ni
muziku pomenute pesme u dostupnoj literaturi.
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U daljem toku prilazemo tri kratka notna zapisa. Prvi zapis — a) predstavlja ce-
lovitu temu u umerenom tempu — moderato, koja se javlja u uvodnom delu drame u
izvodenju instrumentalnog sastava. Ova ista melodija potom se javlja u aranzmanu za
klavir, kao i u varijanti napisanoj za zenski glas koji peva na vokal ,0“ Drugi zapis — b)
prikazuje samo varirani pocetak pesme — u pitanju su samo tri takta ritmicki varirana
i transponovana od drugog tona. Na snimku su ova tri takta interesantno aranzirana:
jednostavan melodijski i veoma ravnomeran ritmicki pokret obogacen je sekcijom uda-
raljki tankog, ali reskog i motori¢nog toka. Ceo ovaj aranzman ima primesu modernog
elektronskog zvuka, kakav se npr. moze naci u kompozicijama Vangelisa. Treci zapis
- ¢) ima nekoliko taktova koje naizmeni¢no izvode klavir i muski glas sa uzvikom ,0j".
Sléde opisani notni prikazi:
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U poslednjoj, osmoj slici prvog Cina opisano je vencanje Ivke i Danila. Scenu prate
svecani odjeci crkvenih zvona i na kraju ¢ina slédi pesma: ,Divna li je, ¢ija li je“. Na
nama dostupnom snimku muzike iz predstave nismo pronasli ovu pesmu. Medutim,
pretpostavljamo da je sloboda reditelja bila da u pozorisnoj postavci u Petrovcu odabere
muzicke numere koje ¢e se u tom momentu izvoditi. Pronasli smo zapis ove pesme u
publikaciji znamenitog etnomuzikologa Miodraga Vasiljevica, te prilazemo note:
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Ovu ljubavnu pesmu otpevao je Milivoje Perucica iz Niksica, a zapisao je Miodrag
A. Vasiljevi¢.”® U melodiji je izvrsena inverzija stiha, jer originalno glasi ,Cija li je, divna li

18 Zapis ove pesme preuzeli smo iz knjige Miodraga A. Vasiljevi¢a, Narodne melodije Crne Gore, 47.
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je“, a ovde je zapisano: ,Divna lije, ¢ija li je“. U pitanju je melodija oblikovana u muzic¢ku
recenicu od $est taktova, koji zavr$avaju narodnom kadencom, na II stupnju lestvice na
osnovi in f-tonalnom centru.

II ¢in

U prvoj slici drugog Cina fanfarama i sveCanim mar$em najavljen je dolazak Kanjosa
iz Venecije. Glasnik saopstava da je Kanjos velicanstveno pobedio u borbi. Njegova prica
je u predstavi do¢arana dokumentarnim filmom, dok se na audio-snimku nalazi instru-
mentalna numera ¢iji se motivski materijal bazira na kombinaciji razli¢itih ritmickih
instrumenata. Metalnim udarackim instrumentima asociran je zvuk maceva u borbi,
timpanima su naglasena znacajna dramska mesta, dok je svirka crkvenih zvona oznacila
kraj borbe i pad velikog i zlog Furlana.

U scenariju je takode didaskalijama naznaceno da se u nastavku dramske radnje,
dok Kanjos$ i njegova izabranica ¢ekaju Ljubisin blagoslov, ¢uje pesma: ,Sanak snila
lijepa devojka“" Medutim, na audio-snimku pronasli smo popularnu pastrovsku pesmu
»Primorkinja konja jase” u izvodenju vokalne grupe ,Harmonija“ (instrumentalnu i vo-
kalno-instrumentalnu verziju), kao i pesmu: ,Pokraj puta perunika rasla“, u izvodenju
Zenske vokalne grupe ,Veselice®. Slédi notni prikaz — melodijsko-ritmi¢ka okosnica

pesme ,Pokraj puta perunika rasla“:*!

Prilozena pesma je strofi¢ne forme. Sastoji se od tri strofe, pri cemu prve dve
imaju poetski tekst, dok se trec¢a peva ,na brum®. Svaka strofa je oblikovana u jednu
muzicku misao u F-duru.”? Tempo izlaganja strofa je lagan, andante. Pevani tekst prve
dve strofe glasi:

19 Nismo pronasli pastrovsku pesmu sa ovakvim pocetnim stihom. Sli¢no, stihom Sanak snila Mujagina
ljuba, pocinje pesma iz Gusinja, koja se nalazi u knjizi Narodne melodije Crne Gore, pr. 449.

» Ovu izuzetno popularnu i ¢esto izvodenu pastrovsku pesmu, izmedu ostalih, za glas i instrumentalni
sastav veoma je umesno aranzirao kompozitor Branko Zenovi¢. Vokalna grupa ,Harmonija“ snimila
je pesmu ,,Primorkinja“ na svom CD-u More ljubavi (2001), pod rednim brojem 14. Muzi¢ku obradu
i aranZman sacinili su Mirjana Pajovi¢ i Andelko Duranovic.

A Ova pesma najverovatnije nije pastrovska, jer za sada nismo uspeli da je nademo u dostupnoj lite-
raturi.

2 Notni zapis Ana M. Zecevic.
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Pokraj puta perunika rasla, perunika rasla.
Svi svatovi peruniku brali, peruniku brali.

U finalu opere, prema didaskalijama iz scenarija, u karnevalskoj atmosferi cuje
se bleh-muzika. Pobeda pastrovskog naroda i pobeda ljubavi proslavljeni su sve¢anim
tonovima. Opste slavlje pastrovskog i mletackog sveta muzicki je docarano melodijama
sa crnogorskog i italijanskog podneblja, ali i originalnim melodijama Zlatka Babana. Na
dostupnom nosacu zvuka nasli smo zivahnu melodiju stilizovanog crnogorskog kola,
koja u uvodnom delu ima recenicu koja umesto melodije-vodilje ima ritmi¢ku misao —
izvodi je neki ritmicki instrument koji imitira kamen. Nakon tog ritmizovanog uvoda
slédi pokretljiva melodija igrackog karaktera. Prema svedocenju Dusana Medina, koji
je umjuziklu tumacio jednog od likova pastrovske svetine, saznali smo da je ovo kolo u
petrovackoj predstavi odigrao KUC ,Stefan M. Ljubisa“. Zapazili smo, takode, da se u
finalu etno-mjuzikla prepli¢u brza jednostavna melodija u narodnom crnogorskom duhu
i poznata napolitanska pesma ,,Funikuli funikula®, $to opet simboli$e pomirenje naroda.”

Istakli bismo da je tokom celog mjuzikla atmosfera dramskog toka ,zacinjena“
lepom autorskom muzikom Zlatka Babana i izuzetno interesantnim zvu¢nim efektima:
na primer, Sum mora i pomeranje sljunka i kamenja ilustrovani su karakteristi¢nim
ritmickim udaraljkama, dok je najava crnogorskih predstavnika ilustrovana karakte-
risticnim ritmom i uzvikom ,Oj*, a kada je re¢ o Mlecima - stilizovanim pastoralnim
melodijskim motivom. Kompozitor Zlatko Baban umesno je odabrao crnogorske melo-
dije iz Pastrovica i drugih oblasti i inkorporirao ih u tkivo drame, a svojom originalnom
muzikom povezao je literarne ideje sa citiranim muzickim tkivom.

Analizirajudi scenario i muziku folkopere Ljubisine pastoralije, dobija se utisak
lepe i dobro osmisljene muzickodramske celine. Scenario Slavka Kovacevic¢a i Draska
Durovica veoma je interesantno $tivo, ¢ak i kada se posmatra van konteksta kompletnog
muzickodramskog dela. Size kombinuje herojstvo, ljubav i obicaje zZivota na primorju,
a to su uvek arhai¢ne i inspirativne teme za razlicite vidove umetnicke imaginacije.
Kompozitor Zlatko Baban oziveo je primorske i druge crnogorske narodne pesme, a
takode je svojim umetnickim senzibilitetom i originalnim muzickim jezikom obojio
tradicionalne muzicke motive. Njegova muzika je lepa i prijatna za slusanje i izvan
konteksta dramske radnje.

Kostimografkinje Jelena Pukanovi¢ i Emilija Kovacevi¢ imale su ozbiljan zadatak
da $to autenticnije predstave no$nje ne samo pastrovskog i mletackog podneblja nego
i razlicitih gradanskih grupa i slojeva sa tih razlicitih podneblja. Geografsko tlo, ali i
tumacenje narodnih obicaja i prilika u kojima su vekovima unazad ziveli Pastrovici,
oslikano je pomocu literature, istorije, pozori$ne, filmske, muzicke i vizuelne umetno-

B Niz zanimljivih i korisnih podataka dobili smo od dr Zlate Marjanovi¢, te joj zahvaljujemo od srca.
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sti — kostimografije i scenografije. Ljubisine pastoralije zapravo su ,multidisciplinarne
pastoralije”.

Na kraju treba istaci da je scenska postavka Ljubisinih pastoralija naisla na veliki i
znacajan odziv publike, cemu je svakako doprinela i povorka celokupnog ansambla koja
je, predvodena budvanskom Gradskom muzikom, defilovala od Spomen doma ,Crvena
komuna“ do petrovackog pristanista gde se predstava i odrzala. Posebno je vazno istaci
izbor nesvakidasnje ,scenografije” — porta okruzenog morem i barkama, ostre hridi
i na njima ostaci utvrdenja Kastelo i Lazaret, na kojima su izvodeni delovi predstave.
Tako je samo dva puta odigrana (30. jun i 1. jul 2007), simpatije s kojima je prihvacena
ukazuju na potrebu da se ovaj projekat obnovi i ponovo realizuje — da se scenario, notni
i audio zapisi publikuju, uz saglasnost svih autora, te da se odrzane predstave snime
i tako budu dostupne $iroj javnosti, kako zainteresovanoj publici tako i istraziva¢ima
pastrovske kulturne bastine.

U tom smislu posmatrano, neophodno je okupiti i realizovati projekte koji su po
svojoj gradi bliski, kao $to su neostvareni projekat Pastrovska svadba, za koji je scena-
rio napisala dr Mila Medigovi¢ Stefanovi¢, a kompozicije aranzirao Branko Zenovic,
potom opera Pastrovski vitez Mihovila Logara, kao i etno-mjuzikl ili dramski komad
sa pevanjem Ljubisine pastoralije. Da bi se omogucio pristup buduéim recipijentima i
istrazivacima crnogorske tradicije, trebalo bi da se dostupna scenarija, partiture i notni
zapisi objave, a zatim da se svaki od scenarija adaptira za scensko izvodenje, jer pome-
nuti literarno-muzicki triptih predstavlja dragocen spoj tradicionalnog i modernog, pa
¢e takav biti dragocen i budu¢im pokolenjima.

Katalog etno-mjuzikla
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Fotografije sa premijere
(ljubazno$¢u Spomen doma ,Rezevi¢i)



Aywan Megun, MA
Aanujera Meguiosuh Kyu

O ITPOJEKTY
JTAIITPOBCKE MY3MYKE TEME®

ITpojekar ,ITamTpoBcke mysuuxe Teme” Yapysxema [Tamrrposuha 1 mpuja-
Tema [Tamrposuha y beorpaay ,ApobHu mujecak” 610 je cacTaBmoeH OA
ABa OKPYTAQ CTOAA ToCcBeheHa 0uyBarby, adpupMaLuju 1 IPeACTaBbabY
IAIITPOBCKOI My3MYKOr Hacsheba u cTBapaaaurrsa. Manudecrarmje cy
oppkaHe y beorpapy (ETHorpadcxu mysej, 1. mapr 2014) n y [TetpoBuy Ha
Mopy (Criomen poM ,LIpBena komyHa', 17-19. arycr 2014) 1 nobyauae
CY BEAVKY MKy CTPYYHE U LIMpe jABHOCTH, KaO 1 MeAMja.

OKPYITAM CTO ,,y ITOYACT AYBUIIN:
[TAIITPOBCKE MY3MYKE TEME*

Y EtHorpadckom My3ejy y beorpaay oBaj mporpam 6uo je npupeben
TIOBOAOM 00MMdeKaBatba AaHa poherba HajuyBeHujer IOAUTIYapa U Kiby-
xeBHuKa 13 [Tamrrposuha — Creparna Mutposa /oy6ume (1822-1878).
[Tporpam je Ha3BaH ,Y moyacT /oyoummy: [TamTpoBcke My3nyKe Teme”
u nipupebeH je y capapmu Yapyxewa ,ApooHu nujecak” u ETHorpad-
ckor My3eja y beorpaay, ¢ KojuM je 0BO yApY>Kerbe BUILE ITyTa AO CaAd
capahuBaao. YMjeTHUUKM 0A00p cKyma uMHMAM cy MaecTpo bojax Cyhuh
(mpeacjeAHMK), Ap 3aaTa MapjaHoBuh (mornpepcjeaHnta), Ap Muaa
Mepurosuh Credanosuh u Ayman MeauH (cexperap), AOK Cy y opra-
HU3ALMOHOM 0AOO0pY 6uAau Mp AHApea MepuH, Emuanja Anbyc, Kaha
3eHoBuh 1 AymaH MeaMH, KojuMa Cy Ha AQH CKYIIa TIOMaraAe MAaA€
[TamrpoBke: Mapuja lllomara, Muanna lllomara, Mapuja ApmeHko,
Ama Mepurosuh, Muania Meaud 1 Muaa Mepus.
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Ckym je orroveo y 16.15 yacoBa y CBe4aHOj CaAu My3€ja, @ IPUCYCTBOBAAO MY
je Bue oa 100 ;myar, oA Kojux je Hajuire 610 [TamrrpoBuha koju xuBe y beorpaay.

Haxon nosapasHor rosopa npod. Ap IlaBaa Anbyca, nmpeacjepHnka Yapyxemwa
[Mamrposuha u npujarena [Mamrposuha y beorpaay ,ApoOHM mujecax” yyan cmo 06-
pahamwe Aasapa PahenoBuha, Tapaumer npeacjepHrka omutute byase. Cexperap
Yapyxema Ayuran MeauH, mocanje kpaher yrmosHaBamwa ca KOHLIEIITOM IIporpama 1
nopcjeharwa Ha HeKoAMLHY peMuHyAMX [TamTposuha Koju cy ocTaBuAM HeM3OpUCUB
Tpar He camo y AooMahum my3uakum kpyroBuma (Muaopaa Iepasuh, Huxoaa Iperosuh,
Bpanxko 3eHoBuh, 3aropxa 3ara Papyaosuh, Hukoaa Mumo Mutposuh u Muoppar Mum-
K0 AAabaHAR), ,BOAMO" je MHOTOOpOjHe MOCjeTHoLe X YYeCHMKE KPO3 IPOrpaM CKyIa.

V3aarame KOjuM je OTIIOYEO pap OKPYTAOT CToAa — ,My3ndku kopoBu [amrpo-
B1ha“ — oppxaaa je Ap Muaa Meaurosuh Credanosuh, Kyarypuu ucropuorpad, 6uod-
AVIOoTeKapKa U KibypkeBHuLA. OcBjeTraBajyhyt MHOIITBO Pa3HOAMKMX peAalLiyja C TEMOM
[MTaurrpouhyu 1 My3uka, mocebHy Naxkiby je ycMjepyaa Ha 0Aa01p crepehvx saHuMpu-
BUX (peHOMEHa: TPaAMLIIOHaAHe HapOAHE YCITaBaHKe, My3MKa Y CBaAOeHUM 0014ajuma,
HapOAHA I0e3yja ¥ AMPUKA, TpahaHCKu KYATYpHU 1 My31uky xuBoT [leTpoBua Ha Mopy
VI APYTMIX MAIITPOBCKMX MjecTa ¢ Kpaja XIX u moyerkom XX Bujeka. Ano mpepaBama 6o
je mocsehen u mysuim y ITamrposuhuma y nepuopy usmeby Aa para, Kao 1 HeCBaKu-
AQUIBYM My3UYKMM M300p1Ma pBYX TypucTa [TamTpoBckor npuMopja — 6eorpasckix
cTyAeHaTa-depujaAalia o KojuMa MocToje 6pojHy miucaHu 1 GOTo-TParoBH, Kao U cavy-
BaHa XVBa cjehama. 3aBpIIHMLIA IPeAaBatba AOYAPAHA je BUAEO-TIPMAOTOM — U3BEAOOM
TPaAULIMOHAAHE AOOPe MOAUTBE Ha CaBPeMEHOj NMALITPOBCKOj CBaAOM, YMMe je TOKa3aAa
TIPUCYCTBO OApPeleHMX CHPBUBaAa Y AQHALbEM CBAAOEHOM PUTYAAHOM KOHTEKCTY.

Tema u3Aarama eTHOMY3UKOAOIIKMIbe Ap 3AaTe MapjaHoBuh 61Aa je ,My3nuka
Tpaayuyja [Tamrrposrha xpos ToHcke 3ammce (1953—-2014): nHcnpauyja u uHpopmaryja’
Ap MapjaHoBuh je oKyImbeHe TOACjeTHAR Ha TO A2 TTALITPOBCKY KpPaj BjeKOBMMa IIPMBAAYY
VICTP)XMBaye My31UKe 11 YOIIIITe KYATYPHe OallTIHE, TOTOTOBO OHe IOTEKAE 13 00peA-
HO-00MYajHOT HauMHA pa3MMLIbaba Y M3pakaBamwa. Meby TiM paHujuM v GuBIIMM MC-
TpaXuBauyMa McTakaa je Byxa Crepanosuha Kapaymha, Byka Bpuesnha, @parva Kyxaua,
Aypsura Ky6y, Auonncuja Mukosuha, Joana Bykmanosuha, bpaHka 3eHosuha, JoBana
MuaomeBuha u Ap. VicTakaa je v unmeHuiy Aa cy cpeprHoM XX Bujexa y ITaurrpouhmma
OopaB1Aa 1 YyBeHa VIMEHA MY31YKe KYATYpe OHOTa A0Da — eTHOMY3MKOAOT 1 coadebuc-
Ta Muoapar Bacunesuh u xomnosutop u meaorpad Huxoaa Xepuuromwa, umjy HOTHA
¥l TOHCKU 3aIIYICU IPEACTABM»AjY KYATYPHY U HAyYHY AParoLieHOCT, OA KOjUX je OHA Koja
Ce OAHOCHU Ha MAlITPOBCKY IIPUMOPCKM ITPOCTOP HEAOBOAHO NpoydeHa. [ToBesaaa je,
Takobhe, mocrojehe 3amice ca HayYHMM OIICepBaLjaMa HACTAAMM HA AUYHUM TE€PEHCKVUM
UCTpXMBaWbMMa MALITPOBCKOT Kpaja oA 2002. oo 2014. ropune.

/3aarame Tek cBpiieHor MysuuKor neparora Kahe 3enosuh ¢ HacaoBom ,[Tam-
TPOBCKe HapoAHe TjecMe Y HacTaBu coadeba” mobyanao je mocebHO MHTEpeCcOBalbe,
yCAeA MAQAAAQUKe BUPTYO3HOCTY M IIOCEOHOT IapMa IPeAaBaya, Te AParoLjjeHor yKa-
31Baba Ha Moryhe ImyTeBe MCTpakMBarba ¥ MIPUMjeHe NAIITPOBCKOT TPAANLIMIOHAAHOT
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MY3MYKOI Hac,eha y caBpeMeHOj HacTaBy M My3M4KOM 00pa3oBatby. [TocebHo je ncTakaa
MoryhHocTH Koje npy>xa mpeaMeT coadeho, a cBe mpema npeju ¢ nmouetka XX Bujexa
KOjy je TOHYAMO 1 ITOYeo Ad IpuMjerbyje joir Muoapar Bacumesuh. Kpurnuku nocma-
Tpajyhu caBpeMeHy HaCTaBHY IpaKcy Koja y BehuHY LPHOrOPCKIX MY3UYKVX LIKOAQ AO
caAa Huje Y AOBOSHOj MjepH IIOAP)KaBaAa OBAKBe VIA€je, ICTAKAQ je Aa O ce pyXKabeM
MOTYRHOCTM MAAAVIMA AQ Ce Ha OBaj HAYMH MY3WYKM OIVCMEHe, CUTYPHO Y 0ApeheHoj
Mjepy AOTIPMHEAO TOMe A2 TPAAULIMOHAAHE TTjecMe (T1a ¥ OHe M3 MalITPOBCKOT Kpaja)
MAAAMMA IIOCTaHy pasyM/sVBYje U aTPAKTVBHUje, @ TMe, CBAKAKO, U OAVDKE BUXOBUM
MHTEpeCcoBambIMa.

Teoperuuap my3suke Mp AHa M. 3eueBuh kasuBaaa je Ha Temy ,Kamwour Maiepo-
HOBUN — [Tawitiposckuy Buitie3” ¥ IPYXMAQ OKYILbEHMMA BjePOAOCTOjaH M CTPYYaH YBUA
Y HOKAAOCT He TaKO IO3HATy onepy [lamitiposcku Buitie3: My3u4Kka wipa y mpu 4uHa
Kommno3uTopa Muxosuaa Aorapa us 1974. roause. OBa omnepa 3a Kojy je CpeAMHOM Ipo-
1mAora Bujeka Muxanao Paxxnarosuh Hamcao AnOpeTo HacTaAa je mpeMa IpUIOBjeLy
Crecdana Mutposa foybuite ,Kamwom ManeaonoBuh®. 3aHuMmuBo je u aa je Paxkna-
ToBMh, TaKobe, Ham1cao 1 00jaBno KwIDKULYY Hawi Aujeiiy bpaiii puitiep HauiitipoBcku
Kawouw Mayegonosuh (Kpymesa, 1961) xoja je mupoj jaBHOCTH, TaKohe, HEAOBOSHO
nosHara. Apcenyje Apca Muaoesuh pexxupao je 1982. y npoaykuuju Papyo Teaeusuje
Beorpap ITawitipoBckoi Buitie3a, unje Cy opabpaHe AjeAOBe OKYIIbeHU IMAAU TIPUAUKY
VI AQ TIOTA€AQ]Y, Y3 IPUTOAHE CTPYYHe KOMeHTape Mp 3eueBuh.

OKpyraAu CTO je MajCTOpPCKY 3a0KpY>Kno AupureHT MaecTpo bojan Cyhuh npepa-
BaweM ,Mysuka u [TamrpoBuhu — kyaa pame...?“ Tloacjehajyhm Ha Heke peaanzoBaHe
My3M4Ke ¥ CAUYHE MPOjeKTe, MHCIMPATUBHO je YKa3ao Ha TO KOjMM Ce jolI KpeaTBHUM
YMjeTHUUKMM CTa3aMa Mo)ke Mhy 1 Ha Koju HauuH. V3meDhy ocraaor, HaBeo je u Mo-
ryhHocT aa ce oppebenn ¢pparmenTr poomMahyux HapoAHMX ITecama KOMIIOHY)Y 3a Xop,
OpKeCTap 1 XOp ¥ OpKecTap 4nMe Oy MalTPOBCKO KYATYPHO U MY3MUYKO Hacrehe mpo-
HAIIAO HAjIPUKAAAHM)M YT AO MHOTMX AQAEKMX MY3MYKIX CLIEHA U BIXOBe ITyOANKe.
[Tomenyo je, Takobe, 1 BaXXHOCT Aa ce y [TeTpoBLy HampaBy perpe3eHTaTVBHA HeTHba
No30pHULa Koja he OuTy nmpuropHa u 3a 0361mHMje 1 Behe My3uuKe, TO30puULIHE U
cAnyHe nepdopMaHce, porpame 1 usBepde.

HeckpyBeHo oAy1eBverbe IPUCYTHYX M3a3BaA0 je yuellhe yueHVKa eTHOMY3MKOAOLL-
Kor opecka Cpeatbe Mysuuke 1mKoAe ,CreBaH Mokpamaly” 13 Kpamesa, y kaacu Ap 3aare
MapjaHoBuh, K0ju Cy TOKOM HeHOT IIpeAaBaba CBOjOM IjeCMOM Y CBYPKOM ,05KMBje-
AN“ TIALITPOBCKeE U BUMa CPOAHE IjecMe Mehy KojuMa 1: , AMBHO AU je TOTAEAATH",
»3acmara Ceera Hehema", ,Bpanu ce Kowu ceprdjy”, ,Haaxumy ce MoMak 1 AeBojka“ u
»bepbepbhana pyxe 6pasa“. YMjeTHMUKY AMIO CKYIIa TOCEOHO je 060raTnuA0 n3Boherme
00paAe TPAAMLIMOHAAHYX TAIITPOBCKIX CBAADEHNX ITjecaMa MallTPOBCKOT KOMIIO3UTO-
pa, AupureHTa 1 apatxepa bpanka 3eHosuha: ,11ITo y ABope®, , Y3 Tpresy Hu3 Tpresy”
u ,llleraaa ce heBojunua“ y usBohemwy mweroux yHyka, Kahe (Bokaa) u Mune 3enosuh
(paayra), kao u Mp AHApee MepuH (KAaBup).
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OKPYTA CTO ,ITAIITPOBCKE MY3NYKE TEME®

Y npocropy CriomeH poma ,LIpBeHa komyHa“ y ITerposiuy Ha Mopy 0Baj OKpyTAK CTO
oApXaH je y3 moapuiky JY Myseju u rasepuje Byase u Tpajao je Tpu Beuepu (17-19.
aBrycr 2014). YMjeTHUYKM 0ADOp OBOT OKPYTAOT CTOAQ YVHMAM CY Ap 3AaTa MapjaHoBuh
(mpeacjeannia), maectpo bojan Cybuh (moyacuu npeacjeatuk) u Ma Kaha 3enosuh,
AOK CY Y OpraHu3aLioHoM oAbopy 6uan Aanujeaa Meaurosuh Kyu u Ayman Meau.

[TpBo Beye moyeao je y 20.30 yacoBa cBevyaHuM roBopoM npood. Ap ITaBaa Anbyca
KOjU je MOACjeTMO Ha KYATYPHY MUCHjY M aKTUBHOCTY YApPYXema ,ApoOHM mujecax”,
TIPeACTABYO U HajaByO YYECHNKe, 2 HAKOH Hbera ¢y AaHujeaa Meaurosuh Kyu u Ayuran
MeauH oapKaAy YBOAHO M3Aarame ¢ pe3eHTaLujoM ,O NamTpoBCKUM MY3UYKUM Te-
MaMma“, moacjehajyhu Ha panuje oppkaH oKpyrau cTo y beorpaay, kao 1 Ha Ljus IpojexTa.
Yuecuuuy npBe Beuepy 6uan cy Ap Muaa Meaurosuh Credanosuh, ma Kaha 3enosuh,
Urop 3enosuh u Ap 3aara Mapjanosuh. [IpBa ABa npepaBaya MMaAa Cy AOHEKAE UC-
TOBjeTHa MpeAaBama Kao y beorpaay — ,Mysnuka Kyatypa ITamrposuha“ u ,ITamrpos-
CKe HapOAHe ITjecMe Y My3MYKoM o00pasoBamwy"”. Ycanjepraa cy noacjehamwa — oMaxku
ABOjULIV 3aBMYajalla BeOMa 3HAYajHVM Ha MY3MYKOM Y KYATYPHOM ITALITPOBCKOM HEOy
— Muaopapy Ilepasuhy u Bpanky 3exouhy.

HacraBHyK KAaBMpa 1 My3ndkor Baciimrama Vrop 3eHosuh je mpeactasiuo ,Omax
Muaopapy IMepasuhy” nopcjehajyhu Ha AMK 1 AjeA0 OBOT HeKapa BeoMa 3HAYajHOT, a
AaHac roToBo 3abopasneHor [Tamrposuha, [lerpoBuannta u byaBaHuHa, Koju je xu-
B1O 0A 1907. A0 1972. roauHe, 1y TOM nepuoAy ctBapao. [ToceOHy maxkmy ycMjepuo je
Ha AOYapaBabe BKHOCTU OBOT CAMOYKOI My3uyapa 1 pororpada, Koju je roAMHaMa
TIOAYYaBaO0 NETPOBAYKY MAAAEX, BOAVO XOp 1 opKecTap Apymrsa ,I [pumopje” 3a Harpe-
AaK U osemate [leTpoBiia 1 0OKoAMLle, @ KacHuje 610 1 HaCTaBHUK My3MKe Y ByaBu.
Hberoso npepaBae mpaTnAa je HOCTAATMYHA NTpe3eHTauuja ¢ 6pojHuM pororpadujama
1 HOTHMM 3armcyuma Muaopapa Iepasiuha, a moceOHe emolje mobyAyae cy MHTepIIpe-
tauyje ITepasuhesux mjecama , [ Tjecma ITetposuy Ha Mopy* 1,0, Mmuaa ByaBo®, u3Bepene
IpeMa ayTeHTMYHOM HOTHOM TeKCTY Ha KAaBMpy 1 mponpaheHe BokaaoM 3eHoBuha.

Ap 3aara MapjanoBuh 1Maaa je mpepaBate ,/\a ce Kopawy He 3arybe: MeAUTepaH-
CKO-TIALITPOBCKA My3uKa bpaHka 3eHoBuha“, Beh y HacA0BY ce KpeaTuBHO ourpaajyhum
ca Ha3MBOM jeaHe 0A 3eHoBuheBux mjecama (,VI3rybmenn xopauu®). Y oBoMm paay oHa
je Ha HeCBaKMAQLIbY HAYMH OCBUjE€TAMAA IIPUBATAH U NPOPECHOHAAAH XIBOT OBOT
My3udapa popoM 13 Pexxenha (Kpcrat), Koju ce mpodecroHaAHO 0CTBApHUO y CTapoj
JyrocaaBuju 6aBehu ce yraaBHOM KOMIIOHOBaHeM, apaH)XIPatbeM 1 AUpUroBawem. To-
KOM CBOje npe3eHTauyje 3aaTa MapjaHoBuh je jaBHOCTY MPEACTABMAA MHOLITBO AMHUX
dororpaduja 1 AOKyMeHaTa 1 THMe CTBApAAAUKY XXUBOT 1 paa bpanka 3exHosuha npu-
Ka3aAa Ca BHLIe PA3BAMYUTHX aCieKaTa, KOHTEKCTYaAu3yjyhu ra y OHAQILIbe APYLITBEHe
VI KYATYpHe npuaAuKe. VicTakaa je BOKHOCT SYAM M MjecTa € KojuMa je 3eHoB1h A0Aa3yo
Y CyCpeT 3a BeroB Al Pap, YCMjepeH Npyje CBera Ha HAPOAHU 1 MOITYAQPHU MY3UYKK
xaHp. [TocjeTroL cKyma cy MMaAu IPUAMKY A2 HAKOH BUIIE AelieHyja (2 HEKM Y IPBU
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IyT) 4yjy OpUTMHAAHe 3ByuHe 3amuce JeHoBuheBux mjecama ,Moma IIpumopkuma“
1 ,/13ryb;meHu Kopayu® Koje MOTOMLIM OBOI KOMIIO3UTOPA YYBajy Y HeroBoj 6oratoj
¥ 3HayajHOj 3aocTaBlITHHU. HajyneyaTrusuju je 6uo cam Kpaj Bevepu Kapa cy Vrop
3enoBuh, cua BpaHkos, 1 yHyke Kaha 1 Muna, Ha KAaBUpy 1 hAQyTH U3BEAM TTjeCMy
»CaBlMAQ Ce 3AaTHa XXULA", U/Me je TO Beye 3a0KPY)KeHO I0CeOHO AVPASVBUM HMUjAHCa-
Mma. Aannjeaa Meaurosuh Kyu (kaaBup), Jeaena Heposuh (paayra) m Muma 3eHoBuh
(paayra) mpeacTaBuae cy ce mjecmama ,lllto y aABope” u ,Aujerno tu je moraeparu” y
apawxmaHy bpaHka 3eHoBuha.

Apyre Beuepy oHyDeH je TEMaTCKV Iperaes pasAMYMTIX MAIITPOBCKUX MY3UYKIX
CaAp’Kaja, a oveAo je mpepaBarbeM ,[lamTpoBrhy y 0OKBMpY LIPHOTOPCKMUX TjeBAYKMIX
TMoApYyYja“ My3MUKOr TeopeTndapa 1 neaarora npod. oAp Caobopana Jepkosa, Koju je
KOMIIETEHTHO IIPEACTABMO ITOCEOHOCTH TTjeBauKMX TPaAMLmja pasHux AjeaoBa Lipre [ope
u [Mawrrposuha. JoBopehu o HeBeAMKOM IIPOCTOPY Hallle AP>KaBe MCTAKAO je Ad Ce TOKOM
TPOLIAOCTH )XVBjEAO BEOMa CAUYHVIM, TOTOBO HEIIPOM]jeHeH!M HAYMHOM >KMBOTA, LITO
je omoryhnao u pa3Boj cAnuHux My3ndkux Tpapuuyja. Y Crapoj LipHoj fopu mysuxa je,
TpeMa MULISEnY AP JePKOBa, MMaAa IPEBACXOAHM CMICA0 YKOAMKO 611 Ha pMMjepeH
M OYeKVBaH HAauVH APAaMaTM30BaAa )Xe,oeH! TEKCT — HapaTuB. /ako y mamrpoBckoMm
IPOCTOPY NOCTOje OApeheH M U3y3eLy y OAHOCY Ha LIMPY L{PHOTOPCKY TPOCTOP, OH Ce
He CMUje OCMATPATH VICK/;oYYMBO IIOCEOHO, 3aKbYUHO je JepKOB.

HakoH mwera rocnoba bucepka borosuh us ByaBe, uaanuia JKeHcke BokaaHe
rpyne ,XapMoHuja“, yMjeTHUYKM je YIIOTITYHVMAA IPOTrpaM M3BOAENY TPaAUMLIMOHAAHY
MAIITPOBCKY HjecMy ,Oj, jeAoBa ropo” a cappella, y U3BOpHOM MaHMPY, LITO je HANLIAO
Ha OAAVYAH MPHjeM KOA YUeCHNKA 1 NOCjeTHAALIA CKYTIA.

IMujanncra u ucropyyap mysuke Vsan C. BykueBuh y cBoM IpepaBamy ¢ Ipe3eH-
TauujoM ,Kyatypa 1 mysuka byase u ITamrposuha: pparmeHTH" MocBeTHO je maxmwy
YTULQjy BEAUKVX IIOAUTMYKUX CYAQ HA OBOM IIPOCTOPY, KOj1 Ce CBAKAKO OAPA3MNO U
Ha KYATYPY U MY3UKY, Kao 11 Ha IIOKYIIaje A Ce OHe 04yBajy Y CBOM TPAAMLIIOHAAHOM
00AMKy. BykueBuh je roBopyo 1 0 3HaMEHUTUM AMYHOCTMMA OYABAHCKOT Y MALITPOB-
ckor npocropa (AoH Kpcro ViBanosuh, Crjenan 3anosuh, Ao AnTyH Kojosuh...) koje
Cy OCTaBMA€e HEM30PUCKB TPar Y KYATYPHOM M MY3M4YKOM CTBapaAQIITBY 3aBUYaja, a
HeKM OA VX MMAAM Cy AOMeTe 1 Y eBPOIICKMUM pa3mjepama. [IpucyTHu cy umMaau npu-
AVIKY AQ 4yjy 1300p 3aHVMSUBMUX ITOjEAVIHOCTY M3 IPOAYKTMBHOT )XMBOTA IIOMEHYTHUX
CTBApAAALA, U AQ, MOXKAQ TIPBU ITYT, IOTAEAQJY PETIPOAYKLIMj€ AMjeAd IbMXOBE OIICEXKHE
TJVICaHe 3a0CTABIITHHE, YTAQBHOM ITOETCKE U APaMCKe.

Mysuuku nporpam HactaBuae cy Aannjeaa Meaurosuh Kyu (kaaBup), JeaeHa
‘Beaouh (paayra) u Musa 3enosuh (paayra) usBoherwem HapoaHMX Tjecama ,ITape
11Bj'eTaK HepaHile, ,JyHak jyHaka“ u ,1lletaaa ce heBojunia“ y aparmxkmanuma bpanka
3eHoBuha.

Aapuska Aaja /oy6uina, kopeorpad u npeacjearnua KYLi-a ,,Credan Mutpos /oy-
ouma“ u3 byase ropopuaa je o temu ,/irpe u3 Iamrposuha — HoBo unTame”. VcTakaa
je TpeTMaH GOAKAOpPA Y AQHAIIBYM YCAOBMMA, @ TOCEOHO TO KAaKO MAAA€ IeHepaliyje
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AOXVB;ABAjY I0jaM U 3Hauere poakaopa. [Ipema weHnM pujeunma, 00uyHo Maabe
reHepatjiije MMajy oppeheHe cTeueHe HeraTHBHe PEACTaBe O 0BOj TeMU. Bpao je buTHo,
Haraacmaa je Aaputka /oybuina, Aa My31Ka, IjecMa, KOpak, Urpa MAM OMAO IITa APYTo
LIITO je Be3aHO 3a KYATYPHO Hacsoehe He ocTaHe y My3ejiMa, KYATYPHUM APYLITBUMA U
Ha CAMYHMM MjeCTMMa, HUTU A2 caMo (I1)0CTaHe TeMa CTPYYHOT OKPYTAOT CTOAQ, Beh
Aa ce TIpeKo GOAKAOPHIX UM APYTUX APYLITaBa MPEACTaBe PAa3AMYNTE HEMaTepujaAHe
TpaAULMje HeKOr Kpaja. Y AdmeM M3Aarawy, yIo3HaA je IPUCYTHE C TPAAULIIOHAAHOM
MYIIKOM 1 >KEHCKOM ITALlITPOBCKOM HOLIKOM. Taxobe, FOBOpyAa je ¥ 0 CTapyM MalTPOB-
CKMM, K20 U O CTMAM30BAaHMM UIPaMa, Koje ce mpupebyjy 3a epexTHuje nussobeme y
KYATYpHUM ApylTBuMa. Yaauuie KyarypHo-ymjeTHurukor nenrpa ,Credpan Mutpos
/oy6uma“ n3 byaBe mokasaae cy ayTeHTHYHE U CTMAM30BaHe KOpaKe MalITPOBCKUX
Urapa y3 IjecMe 1 M3BOpHe M aAQNTVPaHe MEAOAMje HApOAHMX TjecaMa ,CUTaH KaMeH"
u ,IIpumopxuma‘.

KmixeBHuK 1 KyaTypHU nocAeHrK Hopbe B. Iperosuh orBopuo je 3aHuMm»uBY
1 AOHEKAE KOHTPOBeP3HY TeMY ,[ [alITpoBCcKa My3niKa TPAALIMjA M aMEPUYKM OAY3 —
moryhe mapaaeae”. Ha moueTky je ncrakao aa Huje y mUTawy CTPYYaH ¥ HayyaH OCBPT,
Beh yMjeTHMYKM AOXKMBMDAj HpYOUTENA OBE BpCTe My3uKe. [ToacjeTHo je Aa je OAy3 My-
31Ka aMepUYKyX LipHala HacTaAa y XIX Bujexy, mopujekaoM us 3amapHe Adpuxe u aa
ce 4eCTO M3BOAM 1 0e3 IpaTibe My3M4KMX MHCTpyMeHaTa. Hansraep, npema Iperosuhy,
oApebeHa canuHoCT M3Mehy OAy3a U mamITPOBCKYUX IMjecama MOCTOjU KOA M3Boherma
HEKMX ,jeAHOAMYHNX" MalITPOBCKUX Mjecama. Koa X, a 1 y joll HeKUM eAeMeHTHMA
APYTHX ITjecaMa, HABOAHO, MOXKe Ce TPKUTM 1 ITpoHahy 3BjecHa CAMYHOCT. Jnak, Kako
TBpA€ CTpYumaly, Kasao je [perosuh, roroso je Hemoryhe noByhu koHauHy napaaeay
u3Melhy OAy3a 11 MamITPOBCKe My3MKe, HAPOYUTO HE Y TPEHYTKY KaAd ce OBUM TeMaMa
HJKO HUje AeTasHYje HayqHO 0aBuo.

[TpeaBubeno je 61a0 aa ce ckymy obpatu u Maectpo bojan Cyhuh u pa roBopu o
Temu ,Mysuka 1 [Taurrpouhu — kyaa pame...?" kao 1 y beorpapy. Mehyrum, 360r obaBe-
3a Ha [IOCAY Huje TIIPYCYCTBOBAO OKPYTAOM CTOAY, I1a je IeI'0BO IMCMO NpounTaAa Aauuje-
Aa Mepvrosuh Kyu. Y pedepary ce cyrepuiry moryhu npasuy Aamer pasa Ha U3yyaBaty,
13BODemY U PEACTaBpakbY MALITPOBCKE My3UKe. TpaAMLMOHAAHA TAIITPOBCKA MY3MKa,
npema CybuheBom Muimerby, Tpeba Aa GyAe OCHOB 32 HAAOIPaAkY Ca KAACUYHOM, TIOTI,
POK MY3MKOM U OCTaAMM BMAOBMMa My3uKe. HapaBHO, Aa 01 ce CBe TO IIpe3eHTOBAAO
Mopa Aa ITOCTOj ¥ 0AroBapajyhy mpocTop Koju Tpeda 0CMUCAUT U 00e30MjeAnTIL.

Ha camoM Kpajy Apyror papHor AaHa obpatuo ce mpod. Ap ITaBae P. Aubyc, mpea-
cjeaHnk Yapyxema [Tamrrpouha u npujatesa ITamrposuha y beorpaay ,,Apo6Hu muje-
caK” ¥ yIyTHO pyjeuy 3aXBaAHOCTH N0jeAVHAYHO CBUM IIPeAaBaYMMa KOj/ Cy YYeCTBO-
BAAM y IPOrpamy IpBa ABa AQHa OKPYTAOT CTOAQ, KaO Y OHMMA KOjH CY YAOXKMAY HATIOP
VI HEprjy Ad Ce CBE OBO IIPUIIPEMU 1 YCIIjELIHO PeaAusyje.

Tpehe Beue 61A0 je 06MmeEKEHO LieHTpaAHUM nporpamoM — TB onepom [Tawiipos-
cku suiie3 (PTH, 1982) Apcennja Apce Muaomesuha, koja je, pybasHourhy ypeaHMIITBa
PTC-a, npukasaHa y KoHuepT caau Criomen pooma ,LIpBena komyHa“. Op3uB mybanke,
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MCTMHA HEeIITO Mamby Hero ITO Ce 0YEeKMBAAO, IOTBPAMO je Ad CAApKajyu OBe BPCTeE
OyAe HTepecoBambe AoMahe KyATypHe jaBHOCTY. Ha moyeTky Beuepu Aymax MeavH je
TIPOYMTA0 CAOMIITEHE TeopeTHdapKe My3uke Mp AHe M. 3eueBuh KojuM ce mpeacTa-
BJAA Ha CKyTIy y Beorpaay — ,Kawour Maueaonouh — Ilawitiposcku suities”, ycmep,
HEMOTYRHOCTM AQ AMMHO TIPUCYCTBY]e.

HaxoH npojexuuje TB onepe y jeaocty, ycanjepuaa je ,Pujed Ha Kpajy” mpod. Ap
Annxe CKOBpaH, UCTOpMYAPKe YMjeTHOCTH, BPCHOT CTPYYtbaka M IeAATOLIKOT PAAHMKA,
BEAMKOT 1 LiiijereHor pujatena [Tamrposuha. [Toacjehajyhm Ha cBujeTAe TpeHyTKe U3
MPOLIAOCTY 3aBMYA)ja, IIOHYAVAQ j€ CBOjeBPCTaH KOAQX Y KOM je TOBOPMAQ O 3HAYAjHUM
MICTOPUjCKMM eroxamMa M AMYHOCTUMa u3 [Tamrposuha, rpapuTescKiM ocTBapemiuMa
Y APYTVMIM CIIOMEHMLMMA KYATYP€, YAO3U LiPKBe Y MALITPOBCKO]j IPOLIAOCTY, HOBUjUM
MY3UYKUM A€LIaBawyMa, Kao WTo cy Hip. ,Aanu Mysuke Cetu Credan — byasa’, Te
Pa3HUM ApPYTMM TeMaMa. VIcTakAa je uyBeHy MAIITPOBCKY CAMOYIPABY ¥ CAMOCBOJHOCT
KOja je BjeKOBMMa OIICTajaAd, a AAHAC 3HaTHO 0CAA0MAA M AOBEAQ AO MHOTUX AETPaAK-
pajyhux mporeca KojumMa cBaKoAHEBHO CBjeA0unMO. [ToceOHO je HarAacKaa BaXHOCT
VICIIPaBHMX IIOCTYTIAKA Y OAVDKO]j 1 Aas0j OyAyhHOCTH, KaKo OV ce MOHAKO AOCTa Hapylie-
Ha M OCYpOMallleHa KyATypHa baurryHa [TamTposuha Makap y jeAHOM AMjeAy cadyyBaAa
3a Oypayha BpeMeHa 1 TOKObEmA.

%

OMIUTY je 3aKPYYaAK AQ je CY OKPYTAM CTOAOBM [ [alITpOBCKe My3uuKe TeMe” BeoMa
yCIIjeLIHO peaAr30BaHu, A0Opo nocjeheHn, Aa Cy MHOTe BasKHE TeMe CTPYYHO IIPEA-
CTaBMAEHE U A je YKa3aHO Ha oapeDheHe HeAOCTaTKe KOjyi TPEHYTHO IOCTOje — PeLMO
Ha HEAOBOSHY MICTPRKEHOCT MaTeplije — Te MM Cce Tpeba CaBjeCHO MOCBeTUTH. AyliaH
MeauH je nopcjetuo Ha npunpemy apyror CD-a Ilawiposcke ijjecve Ha KoMe paae
YAQHOBY MAIITPOBCKE AyTOXTOHE IjeBayKe IPYIIe, Te Ha ABA M3AaBAYKa IPOjeKTa Koje
he yckopo peaansoBatu YApyxeme ,,ApoOHM Mijecak” — mTammame MOHorpaduje Ap
3aare Mapjanosuh o Mysunukoj Tpaauuuju [amrposuha u Mactep pasa Kahe 3enosuh
Ipumjena IMawitiposcke HapogHe ijecme y Haciiasu corpelja. Buao je, Takobe, pujeun
11 0 BOKHOCTH TTyDAMKOBaba 300pHMKA PAAOBA Ca 0BA ABA OKPYTAd CTOAQ, 3aTUM IIpU-
KAQAHOM obumexaBarwy 80 roarHa op pohera 1 10 ropArHa 0A CMPTY KOMIIO3UTOPA
Bpanxa 3enosuha Tokom 2015, KOMIIOHOBaYy KOMITO3ML{1ja 32 XOP, OPKeCTap U X0p U
OpKeCTap Ha MALITPOBCKe TeMe Ha Koje je ykazao MaecTpo Cyhuh 1 Tako pame.

&

Ha xpajy oBor nmperaepAHor eBouypama, 13pakaBaMo 3aXBaAHOCT MupocaaBy
Tacuhy - Tapammwem AupexTopy ETHorpadckor myseja y beorpaay, Huky ITepasuhy —
ynpaBHUKY ,LIpBeHe KomyHe" y ITerpoBLy Ha Mopy u bunanu Bpajosuh — aAupexropxu
JY Myseju u raaepuje ByABe, Koju cy MMaAK AOBOASHO pasyMujeBamba U Aobpe Bove
AQ TIOAp>Ke TIpojeKaT ,ITamTpoBcke My3uuke TeMe” 1 oMoryhe mberoBy peaAnsauyjy y
Beorpaay u [Tamtposuhuma. [ToceOHe pujeun 3axBaaHocTy ynyhyjeMo KOMIIO3UTOpY
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Mp Mapky Porommhy, AupexTopy VIHCTUTYTa 32 MY3UKOAOTHjy ¥ €ETHOMY3UKOAOTWjY
Lipne ope, Koju je pyUCyTHMMa AQPMBAO BUILE ACCETUHA ITyOANKALIMjA — M3AAH:A OBOT
VIHCTUTYTA, U Ha Taj HAUMH IIPOIIMPUO MUCAHY pujed 0 My3uLy Mehy ydecHuumuma u
nocjeruouuma ckymna y Ilerposuy.
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Srda Zlopasa

SUSRET POEZIJE I MUZIKE
U STAROM BUDVANSKOM GRADU

Da li pjesniku u ¢inu nastajanja pjesme prode kroz glavu na kakvim
¢e se sve mjestima i u kakvim prilikama njegova pjesma ¢itati, ko ce je
izgovarati, a ko slusati, kakva ¢e sve neslucena osjecanja i misli podstaci
u buducem slusaocu, kakva ce se sva drustva okupljati oko tog stiha
koji nastaje u nekom samotnom trenutku? Takve misli mozda su i lijek
za tu pjesnicku samocu. Asocijacije na ova pitanja su nepregledne, a
$to su dvije vremenske tacke nastajanja i ¢itanja djela udaljenije, to bi
iznenadenje autora sigurno bilo vece. Takvo jedno iznenadenje dogodilo
se u budvanskom Starom gradu u konobi ,Feral“ na malom Trgu palmi,
uspavanom u osmoj januarskoj noci 2016, kada su promicale prve kapi
kise, dok je juzni vjetar jacao i dizao more podno starih gradskih bede-
ma okrenutih moru. U organizaciji budvanskog Drustva za njegovanje
kulturnog nasljeda ,Feral® upriliceno je poetsko-muzicko vece, ideja
koja kao da je dosla niotkuda, a zapravo je dugo sazrijevala u svakom
od aktera, da bi se pretocila u susret i medusobno prepoznavanje. Do-
godila se jedna od onih malih-velikih stvari koje ine da se ,zivotu pride
s neke druge strane i daju mu punocu koja nedostaje svakodnevici.
U pravoj, gotovo zaboravljenoj atmosferi jadranske konobe, domaca
Celjad smjenjuje se na gitari, klaviru; recituje se, pa onda red vina, ribe,
pa zajednicka pjesma. Rije¢ ,spontanost” precesto se koristi pa zaborav-
ljamo njeno pravo znacenje koje potice iz fenomena igre, kreativnog ¢ina
koji pomiruje djeciju mastovitu posvecenost igri koja iskljucuje stvaran
svijet, dok se kod odraslih kojima je igra zabranjena pretace, sublimira
u fantaziji i umjetnosti. Komunikacija je ovdje bitna rije¢, ovakvi susre-

Arsen Dedi¢, pjesma ,Vino i gitare”.
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ti otvaraju moguénost druge vrste komunikativne otvorenosti koja se gubi u vremenu
inhibicije ljepote, gr¢a vulgarnog materijalizma i klime nepovjerenja. Jos jedna vrijednost
koja se ovdje otvorila tiCe se volonterskog amaterizma. Savremeni covjek placa danak
uskoj specijalizovanosti u bavljenju odredenom oblascu, sto je naravno neminovna posli-
jedica tehnoloskog razvoja, a u ovom slucaju, dominacije turizma kao industrijske grane
koja je redukovala raznolikost zanata, zanimanja i hobija. ,Nekadasnji ribari, pituri, brice,
maraguni i drugi mestri okupljali su se u slobodno vrijeme i uz briskulu i tresetu, ¢asu
vina, pjesmu i $alu teZili vedrijoj strani Zivota. Bave(i se svojim zanatima, obezbjedivali
su, mahom, skromnu egzistenciju sebi i svojim porodicama i istovremeno, kao volonteri,
bili nosioci drustvenog, kulturnog i sportskog zivota u svom malom gradu® (Zec Medin
2016). Tako na primjer, u starom djelu Lisabona Alfami, u tipi¢nim tavernama gdje je
nastao i gdje se i danas izvodi fado, na bini se smjenjuju lokalne pjevacice i lokalni pje-
vaci. Tako, ako sjedite blizu vrata, usred no¢i pored vas moze sjesti lokalna sluzbenica
poste, a da i ne naslutite da ¢e ve¢ u slede¢oj numeri bas ona na sceni pustiti iz grla
bolni vapaj fada o dalekim zemljama, brodolomima i izgubljenim ljubavima mornara.
U Rimu, opet, po tratorijama nekada su se pjevali stornelli romani, kratke, duhovite,
improvizovane poetske forme, koje su, osim lutajucih pjevaca iz siromasnih kvartova i
prodavaca, pjevali i univerzitetski profesori, a poneki su zbog te strasti napustali svoju
karijeru i prepustali se intelektualnoj boemiji ondasnjeg Rima.? Ova no¢ je imala ne$to
od toga — doktori, anesteziolog, dentista, psihijatar, antropolog, arheolozi, ronilac, ribar,

Prema usmenom anegdotalnom svjedocenju Toma V. Stanica.
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pilot, gastronom na istom zadatku razmjene lijepih rijeci i nota, zvuci gotovo nevjero-
vatno, pogotovo kada se uzme u obzir duhovni, drustveni i urbanisticki kontekst u kom
se ova minijatura odigrava. Vjerovatno je da na Mediteranu nigdje nijesu na taj nacin
kao u Budvi anticko-venecijanska urbana jezgra opkoljena soliterima koji sve vise stezu
obru¢, a utvrduju ga i $ankovi koji se utrkuju u decibelima i broju stajacih i sjede¢ih
mjesta, tako da je ljeti tesko doprijeti do tihih trgova unutar Starog grada. I na sve to,
ogromni kontrast zimske i ljetnje Budve, kao da je rijec o dva grada koja ne komuniciraju.
Jedan od prisutnih je te veceri izaSao da udahne malo svjezeg vazduha ispred konobe i
udaljio se sporednom ulicicom. Kad se vratio ispricao je da je dozivio da zvuk gitare i
pjesme prijanja uz zidove kuca i popunjava ambijent, za razliku od grubih elektri¢nih
ritmova koji inace tu vladaju. Rijec je, zbilja, o tome koliko nedostaje harmonija izgo-
vorene zive rijeci i akusti¢ne muzike, pa kada se takav susret dogodi kao da ozivi nesto
od proslog, koje se spaja sa sadasnjim i budu¢im. Posebnu notu veceri svojim suptilnim
sopranom iz pjesme u pjesmu dala je vremesna ali vitalna starogradanka Marija Sumic.
Sjeca se ona i zaboravljenog budvanskog hronicara — pjesnika Dragutina Deklica, cije
su elegije procitane (Dekli¢-Skit 1990), a slusaoce je posebno zaintrigiralo sto se $jora
Marija sjec¢a i donda Iva i Tonija Skutara — likova-oridinala iz pjesme i drugih iz galerije
budvanskog prohujalog vremena.?

Tu no¢ pjesnici nisu bili sami i mozda je suvi$no opisivati kako u takvom ambijen-
tu i drustvu dobro zvuce Tin Ujevi¢ i njegov ,0Odlazak” — ,malena mjesta srca moga...
da cujem one stare basne, da mlijeko plave bajke sasnem... (Ujevi¢ 1996), ili Dedicev
»Brod u boci“ (Dedi¢ 1975), gdje on trazi da poslije njegovog vje¢nog odlaska umjesto
trga neki brod dobije njegovo ime, jer ne moze zamisliti — nikada vise po bezimenim
uvalama Jadrana, a onda sinteza Sobiceve ,Ajse“ sa ,Mostarskim kisama“ Pera Zupca
(Zubac 2009) i na kraju — ,na brzinu pokupljeno rublje pred kisu i nestalo je svjetla s
tom bjelinom. Jo$ malo Setnje uz more i gotovo...* (Dedi¢ 1975).

3 »Dekontaminacija gradanskog duha’, Nezavisni dnevnik Vijesti, 13. januar 2016.
4 Miladin Sobié, Aik Ajsa (demo-snimci).
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PRILOG:
Dragutin Dekli¢-Skit

TONI SKUTAR:
TUZNA BALADA ZA JEDNOG BUDUCEG KANTAUTORA

Uvjek je pjevusio tiho i za svakoga rijeci nalazio mile;
Ni sa kim nije bio u svadi nit’ imao najmanje prepirke;
Znavao je dje pocivaju sirene i dje se kupaju vile,
a njegova butiga brujala je stalno od smijeha, pjesme i svirke.
Sebe zvase mestar Toni
»zruce pjeska u vasioni‘.

]

Poznavao je ne samo jezike umjetnika nego i nijemih stvari,
razumijevao je simfonije mora i zborio sa oblacima i vjetrovima;
Ponekad bi ¢askao sa galebovima i u zvijezdama nalazio Cari
i sve to biljezio orno po nekim zguzvanim notnim listovima.
Malog mjesta velji sanjar,
kompozitor, Toni Skutar.
(Dekli¢-Skit 1990: 15-17)
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PasiregHuya ca vewiKuM BojHUKUMA My3uHapuma, iocaditia us bygse 31. janyapa (?) 1913.
(mprBaTHa KoAeKLmja)



Mr Ana M. Zecevié

O ARANZMANIMA
TRADICIONALNIH PASTROVSKIH
PESAMA BRANKA J. ZENOVICA

Branko J. Zenovi¢ (1935-2005), kompozitor, aranzer i dirigent, rodio
se u pastrovskoj porodici Zenovi¢ iz sela Krstac u Rezevi¢ima. Odatle
je poneo mnogobrojne uspomene na decacke dane, kao i na obicaje
tog podneblja. Osnovnu $kolu pohadao je u Rezevic¢ima, a zatim u Pe-
trovcu na Moru, gde je ,upio” muziku lokalnog folklora, ali i melodije
koje mu ,,usaduju” uciteljice — dalmatinske pesme, vojvodansku muziky,
starogradske pesme. Pokazujuci u ranom uzrastu veliko interesovanje za
muziku, upisao je muzicku skolu ,Njegos“ u Kotoru, gde su mu predava-
¢i, izmedu ostalih, bili: slovenacki kompozitor, vojni muzicar i direktor
$kole — Anton Pogacar (1913-1989) i Kotoranin — orguljas, horovoda i
dirigent Antun Homen (1906-1990). Skolovanje nastavlja na studijama
nastavnickog odseka na Muzickoj akademiji u Beogradu, danas Fakultetu
muzicke umetnosti.'

Prema biobibliografiji Branka Zenovica, njegov muzicki opus deli
se na: [ — opus iz oblasti zabavne muzike, i — Il opus iz oblasti umetnicke
muzike.”

[ — Kao pionir profesionalnog aranziranja i komponovanja zabavne
muzike proslavio se mnogim danas popularnim pesmama kao $to su
»lzgubljeni koraci” (ju-izbor za pesmu Evrope, Beograd, 1966), ,Moma

Interesantne informacije o zivotu i radu Branka Zenovi¢a mogu se naé¢i u radu
dr Zlate Marjanovi¢ ,Da se koraci ne izgube: Mediteransko-pastrovska muzika
Branka J. Zenovica“, u zborniku Pastrovski almanah I, Sveti Stefan — Petrovac,
2014, 357-370.

»Biobibliografiju Branka Zenovi¢a“ sastavili smo prema navodima i se¢anju samog
kompozitora i objavili 1999. godine u Bibliografskom vjesniku, god. XXVIIL, br.
1/3, Cetinje, 63-74.
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Primorkinja“ (Dani jugoslovenske zabavne muzike, Opatija, 1974) i drugim. Branko
Zenovic Cesto je formirao manje instrumentalne sastave koji su gostujuci sirom Crne
Gore izvodili popularne melodije i ostavljali trajne zvu¢ne zapise arhivi Radija Crne
Gore, gde je Zenovi¢ bio zaposlen. Pratio je muzicke trendove u susednoj Italiji, te je,
kao $to je rekao, ,ve¢ 1964. godine, sa malim ansamblom i pjeva¢ima, odmah nakon
proglasenja pobjednika Festivala italijanske kancone u Sanremu, tokom no¢i realizovao
prepjev i snimanje prve tri nagradne melodije“? Nakon godinu dana Zenovi¢ je osnovao
prvi festival zabavne muzike u Crnoj Gori (Podgorica, 1965), na kojem je dirigovao
Velikim zabavnim orkestrom Radio Titograda. Posle dve godine formirao je i prvi
dzez (diksilend) ansambl u Crnoj Gori. Zenovi¢ je bio voda tog ansambla, organizator
delatnosti, aranzer i pijanista.

I - U oblasti umetnicke muzike Branko Zenovi¢ je dao ogroman doprinos. S jedne
strane, celog Zivota je marljivo prikupljao pastrovske (uglavnom svadbene) i primorske
pesme i oblacio ih u novo ruho svojim aranzmanima, a s druge strane, ostavio je znacajan
opus originalne umetnicke muzike, pre svega kamerne i orkestarske.

Zahvaljujudi Zenovicevim rukopisima nota proucavaju se pastrovske pesme i pesme
Crnogorskog primorja, ali se i Cesto izvode na razlic¢itim kulturnim i nau¢nim manife-
stacijama. Ove pesme Zenovic je aranzirao inventivno, s manjim brojem izvodaca, kako
bi uvek bilo moguce okupiti muzicare i izvesti delo. Tu su aranzmani za viSe glasova a
cappella, potom za glas i klavir, za flautu i klavir, gudacki kvartet i druge kamerne sastave.

Bave(i se ozbiljnom muzikom, Branko Zenovi¢ je komponovao vokalnu, instru-
mentalnu i simfonijsku muziku. Od vokalne muzike posebno se istice ciklus Primor-
ski napjevi I (1992) — rukovet pjesama sa Crnogorskog primorja. Medu najpoznatijim
instrumentalnim kompozicijama nalaze se: ,Primorkinja“ — igra za orkestar (1969),
»Koncertna skica za klarinet i gudace” (1971), ,,15. april 1979 — svita za klavir i orkestar
(1980), kompozicija ,Lovéen” — slika za orkestar (1982) i ,Diptih 6% prema rec¢ima autora
»elektroakusti¢no, radiofonsko muzicko djelo” (1966).*

Zivot i delo Branka Zenovi¢a znatno su uticali na razvoj muzicke kulture u Crnoj
Gori. Stvaralackim opusom s crnogorskom tematikom on je oziveo pojedine narodne
tvorevine, ali je njihovom nadgradnjom — skladnim aranZmanima, postigao savremeniji
zvuk i na taj nacin pesme popularizovao u zemlji i inostranstvu. U delima iz oblasti
radio-akusti¢ne muzike Zenovi¢ je ostvario originalan stil, inovatorstvo kojim je spe-
vao modernu odu muzici. Sa zabavnom muzikom Zenovi¢ se ,druzio” svakodnevno,
ucestvujudi u festivalskim projektima u zemlji i inostranstvy, ali i saradujuci na radiju,
gde je svakodnevno negovao muzicki ukus svojih sugradana.

Kompozicije Branka Zenovic¢a izvodene su u Crnoj Gori i svim republikama neka-
dasnje Jugoslavije, kao i u Bugarskoj, Rumuniji, Slovackoj i Holandiji. Ve¢ina kompozicija
izvedena je pod dirigentskom palicom sdmog kompozitora, uz Simfonijski orkestar

3 Ibidem, 63.
4 Ibidem.
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Radio televizije Crne Gore. Kao dirigent vokalne muzike ogledao se rukovodeci horom
eminentnog KUD-a ,Stanko Dragojevi¢“ iz Podgorice.

Da bi unapredio muzicku umetnost, Zenovic je organizovao i podrzao mnogobroj-
ne manifestacije i organizacije koje se bave crnogorskim muzickim stvaralastvom: bio je
jedan od ¢lanova skupstine Inicijativnog odbora za osnivanje Udruzenja kompozitora
Crne Gore 1969. godine (danas Institut za muzikologiju i etnomuzikologiju Crne Gore),
direktor Festivala muzickih umetnika ,Dani muzike Sveti Stefan — Budva“ (1976-1981),
potpredsednik Saveta muzickih umetnika Jugoslavije i predsednik Udruzenja muzickih
umetnika Crne Gore.

Kao neumorni istraziva¢ pastrovskog folklora, muzicki stvaralac i pregalac muzicke
kulture Crne Gore, Zenovi¢ je dobio mnogobrojna priznanja, izmedu ostalih: Orden
rada sa srebrnim vijencem, Nagradu oslobodenja Budve, Godi$nju nagradu Udruzenja
kompozitora Crne Gore, Nagradu Saveza muzickih umetnika Jugoslavije, Nagradu JRT-a
i Nagradu Radio televizije Crne Gore.

U ovom radu donosimo integralni prikaz radnih verzija notnih zapisa deset Zeno-
vicevih aranzmana napisanih pred kraj zivota za potrebe muzicko-scenskog projekta o
pastrovskoj svadbi ,Povila se zlatna Zica iz rozanstva luga“, koji, nazalost, nije realizovan:®
»Ko vince pije‘, ,Junak junaka®, ,Uz trpezu®, ,Zacuh vilu®, ,Posli zbogom” — ,Dobro dos-
li, ,Lijepo ti je pogledati®, ,U ledine graorice” ,Primorkinja konja jase“ i ,Sto u dvore*.

U Petrovcu na Moru bogatu zaostavstinu Branka Zenovica ¢uvaju i ¢esto izvode
njegovi muzicki nadareni i obrazovani potomci.

Prikazi Zenovicevih obrada pastrovskih narodnih pesama objavljeni su u nasim ranijim radovima:
»Primorske melodije u aranzmanima Branka Zenovi¢a“ (Zbornik radova Pastroviéi: jezik i knjizevnost,
Beograd, 2012, 181-199) i ,Deset primorskih pesama u aranZmanima Branka Zenovi¢a“ (Pastrovski
almanah I, Sveti Stefan — Petrovac, 2014, 371-382).
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»Ko vince pije” - tekst narodne pesme , Ko vince pije, koji je obraden u Zeno-
vi¢evom aranzmanu, predstavlja zdravicu ,u slavu Boziju“. Horski stav je homofon,
veéinom troglasan, samo je u zavr$etku svakog stiha harmonski pojac¢an uvodenjem
basove deonice. Poetski tekst u svim horskim deonicama tretiran je pretezno silabi¢no s
elementima melizama. Instrumentalna pratnja je razvijena, motori¢nog toka i harmonski

obogacuje vokalnu partiju.
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I
»Junak junaka“ — ova svecana kompozicija je oblika strofi¢ne pesme ,Junak junaka
okom pogleda“. Svaka strofa formirana je u razigranu dursku recenicu od pet taktova
u meri 9/8 i mf-dinamici, koju peva dvoglasni muski hor silabi¢no i homoritmic¢no.
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II1
»Uz trpezu“ — u aranzmanu narodne ,Uz trpezu, niz trpezu“ kompozitor Branko
Zenovic¢ je napomenuo da u napevu na odredenom mestu moze da se imenuje vise
svatova, kao $to su: ,stari svate®, ili ,mladozenja“, ,zlatni kume®. Svaki citirani stih ove
zdravice je u rimi trinaesterca koji se peva dva puta, homoritmi¢no, nad durskom to-
nalnom osnovom. Cela kompozicija je ritmizovana narodnim ritmom.
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v
»Zacuh vilu“ - pazljivom analizom melodijsko-ritmickog toka moze se uo¢iti da
je melodija u ovom aranzmanu skoro identi¢na kao u melodiji za pesmu ,Uz trpezu,
niz trpezu” — ritmicka razlika je u pojavi tirane, a melodijska razlika primetna je u po-
stupnom pokretu navi$e u trecem taktu Zenovicevog zapisa. Aranzman je nastao na
osnovu pesme ,Zacuh vilu u dubravu de pjesan poje”.
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V-VI
»Posli zbogom® i ,Dobro dosli“ — u notama ove kompozicije zapisana su dva naslova:
»Posli zbogom® i ,Dobro dosli“ jer se na istu melodiju pevaju stihovi dve razlicite pesme —
svadbene zdravice: prvom pesmom se svatovima Zeli srecan polazak na svadbu, a drugom
dobrodoslica pristiglim svatovima. Ove dve pesme samo su mali deo interesantne i bogate
palete koja oslikava prelepe pastrovske obicaje svadbenog slavlja.
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VII
»Lijepo ti je pogledati® — svatovska pesma ,Lijepo ti je pogledati® lirskog je karak-
tera. Cini je poetski tekst od pet stihova — osmeraca. Kompozicija je u F-duru, a muzicki
tok karakteri$u mesoviti narodni ritmovi kojima je ritmizovan pevani tekst.
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i instrumentalnu pratnju (klavir ili orkestar). Poetski tekst je oblikovan u imitacionu
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¢uti duz celog Jadranskog primorja. U Zenovi¢evom aranzmanu poetski tekst peva

kresendom doprinosi celokupnom kresendu finala kompozicije’.
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X
,Sto u dvore” — aranzman Branka Zenovica za tradicionalnu pesmu ,,Sto u dvore,
$to pred dvore” namenjen je Zenskom horu, uz instrumentalnu pratnju (mada je, u rad-
noj verziji, rukopisu, ispisana i deonica muskog hora, $to ukazuje na to da i muski hor
moze da peva isti materijal kao i Zenski). Kompozitor je, nakon kratkog instrumentalnog
uvoda od tri takta, izloZio jednostavnu melostrofu od Sest taktova na durskoj osnovi i
u brzom tempu.

5,F/e=186 %, S u pvore’

!
|




Csako ia 3pHo 0 gyKail Baba 255

o
T ———
i —ad " y I L) mﬂ
ey Coante S | 1] T - 1 :{JII 1['\ 17
%‘:t e
T = jﬁ,ﬂbb@“ﬁﬁ-—'
T ¥ & S e — - —==

Ichy
o]

SN a 0 L DIEAE 70 7 puck;

 EE—— %
/ <r0 AC Ao \ ,
e —— = —e— 2
!p (4] ;’ plm— |
T T

Sk B g e (

[ S e ——
- |

o < . . i
RDAR 05054 YR PO Feppsan CRAGH Ve Ay . '%f@-‘}xkél%wx



Ap 3raiia Mapjarnosuh
Mupjana Ilajosuh

OBPAAE TPAAMLIVIOHAAHIMX
MAIITPOBCKMX Y BYABAHCKIX
[TECAMA Y V3BOBEHY JXBI
XAPMOHWJA* 113 BYABE

Ogaj kpahy peraeaHy puAOT nocBeheH je My3uukuM obpasama Tpapu-
LIMOHAAHYIX TTAIITPOBCKMX U OYABAHCKMX Ilecama ca perieproapa JKeHcke
BoOKaAHe rpyne ,Xapmonuja“ u3 byase. O0paae noTmucyje BoAuTepULa
rpyne, Mupjaua ITajoBuh, 3abeaexxuBumn Hajsehu 6poj mecama npema
TeBamby jeAHe 0A YAaHULA ,XapMoHuje“ — bucepke borosuh (1949),
[TamtpoBke u3 Karyna y PexxeBuhuma, Hactamwene y byasu. Victe te
niecme bucepka borosuh neBaaa je u eTHomy3ukoaory Ap 3aatu Mapja-
HoBuh y ByaBy, 10. janyapa 2002. roause. Ocum Tora, y pereproap ,Xap-
MoHuje“ MupjaHa [TajoBuh je yBpcTHAa 1 ABE MALITPOBCKE ITECME KOje
ToHCcKK 6eaexxn Hukoaa Xepuuromwa 1954. roaute.

Ha peneproapy kaare ,XapMoHuja‘, 0A CaMOr OYETKA AO AQHAC,
HaAase ce 00paAe OBMX TPAAULIMOHAAHMX [IECAMA, 1 TO Ha ayAMO-KaceTn
Xapmonua (1994), komnakt-Aucky Mope vy6asu (2001) 1 KOMITAKT-AMC-
Ky Cuitian kamer (2007). JeAvHO Ha 4eTBpTOM aAbymy /bybas je ijecma
(2014) Hema necama oBe BpCTe.

Ha no6pojaHum HocaunMa 3ByKa HaAase Ce YeTHpY MALITPOBCKE
TpaAMLMOHAAHE TIeCMe KOje Cy Aeo OoraTor cBapbeHor omyca, 3aTuM
jeAHa OyABaHCKa TPAAULIMOHAAHA IIECMA, KO U jeAHA IIECMa KOjy AEAOM
cBOje Tpapuuuje cMarpajy u [amrposuhu u byaBaxn.

XAPMOHMA (1994)

Ha npBom aabymy HaiuAa ce HapoAHa OyABaHcKa recMa ,Coko AeTn
npexo byase rpapa“ (6p. 3, crpana A) Kojy cy o6paauae Mupjana ITajo-
Buh u Vpena Papowuh. OBy necmy je Mupjana [TajoBuh 3abeaexuaa
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op bucepke borosuh. 3ajepHo ca byaBankom Mapujom Llymuh (1933), Takohe yaanu-
oM ,XapmoHuje“, Bucepka borosuh je oBy mecmy 2002. n3Beaa u 3aatu MapjaHoBuh
(Mapjanosuh 2013: mip. 489). ,Coko Aetu pexo byaBe rpaaa“ je mecma ypbaHor ctuaa,
KOja 1o reorpa)ckoj pacIpoCTpabeHOCTY Bap1jaHaTa Iokasyje Ad je byaBa Aeo mmper
IPMMOPCKOT KYATYPHOT IT0APYYja (BuA€TH BapujaHTe oBe mecMe u3 LlaBrara y: Kuhac
1878: mp. 258, noerckoTekcTyaaHa BapujaHTa; Kuba 1890, 1892: mp. 35, 1 MmeAopujcka
1 TOETCKOTEKCTYaAHA BapUjaHTA).

MOPE /bYBABM (2001)

Ha Apyrom aabymy je noHoBo o6jaBmeHa necma ,Coko” (mpema necvmu ,Coko AeTH
npeko byaBe rpaaa“),' moHoBo y 06papu Mupjaue [TajoBuh, kao u u Aana Apposuha,
oA peanum 6p. 13.

OcuM HaBepeHe TecMe, Ty ce Kao 14. 1o peAy HaAasu u necma , I [pumopkuma“ y
00paau xojy notmucyjy Mupjana ITajoBuh u Aaexcanpap Hypanosuh, a y xojoj coao
AeoHuile n3Boau ynpaso M. ITajoBuh. OBa TpapuLMoHaAHa ecMa Hajyemhe nparu
naec y [MamrpoBrhima, Hajio3HATUjM Kao dauliliposcko koAo. Ped je o mecMu Koja uMa
CBOje OpojHe MOeTCKOTEKCTYaAHe BapMjaHTe Y MHOTMM KPajeB1Ma, 3aIIMCUBaHe jOLI OA
Byxka Kapaymha (y AyopoBHuky), aau kojy [TamrpoBuhy neBajy jeAHUM 0A CBOjUX Me-
AOAMjcKUX MOAeAa (ym. ca Mapjanosuh 2013: 714). [Tpema neBawy bucepxe borosuh,
KOja 1 Y 0BOj TTeCMU MOLITYje MAIITPOBCKY TpaauLujy, Mupjaua ITajoBuh pooHocu cBoje
My314Ko ,Bubemwe”, unHehy Ha Taj HauuH , [ [puMoOpKUBY” BeoMa IOIyAQpPHOM U BaH
[Mamrposuha u byase. Haxxaaoct, Apyru nssobaun oBy 06pasy cMarTpajy TpasuLmo-
HaAHOM, TaKO je HACAOBAaBajy, 11a puToM 1 obpalyjy Beh oOpabheny necmy.

3atum, 1y je u ,O, jerosa ropo” (0p. 15), mecma xojom IMamrposuhy Takohe mpare
CBOj TpaAuuMoHaAHu Aec. MupjaHa ITajoBuh u Aaexkcanpap Hypanosuh oBy necmy
obpabyjy nmpema neBamwy bucepke borosuh, K0joj je Ha KOMITAKT-AMCKY AOA€HEHO IT0-
YaCHO MEeCTO COAMCTKUIbE, ¥ TO He CaMO 300T M3BaHPEAHMX BOKAAHUX 0COOEHOCTI
(ym. ca Mapjanosuh 2013: p. 740).

Beh Ha oBoM aAbyMy, a 1 KacHUje, YOUEHO je Aa Ce HasMBY [ecaMa IIpeys3eTyX U3 TpapuLje ckpahyjy,
Kao IITO TO U HAPOA YMHU Y TIPAaKCH, OAHOCHO A2 UM Ce He HaBOAY LIeAU TIPBY MEAOCTHX, OHAKO
KaKo je TO Y eTHOMY3MKOAOTHjY YCTabeHO.

C o63upoM Ha unweHnLy Aa Mupjana ITajoBuh o6pabyje mecme, oHa cama 6upa 1 kako he Tpetn-
paTy IBUXOB MOETCKM TeKCT. 3aTo ckpahyje mecMy ,IIpuMopkumba Komba jallle’, Koja MHave, IpeMa
IAIITPOBCKOj TPAAMLIMjH, UMa MHOTO AYXYy bopmy 1 Ayxe Tpaje. Byayhu aa je Mupjana ITajoBuh
ayTop 00papa a He eTHOMY3MKOAOT, CKpahera 1 0Aa0Mp BapujeTeTa MOETCKOT TEKCTA KOA OBE 1
OCTaAMX NALITPOBCKYX Necama Koje obpabyje Tpeba pasymeTn y Tom KoHTeKcTy. OHa ce pyKOBOAM
u3BepboM Bucepxe Borosuh 1 36upkom necama Koje je cHumuo Huxoaa Xepuuroma.

HasuB mecme 1 PBY MEAOCTHX HE3HATHO Cy IPOMEEHN Y OAHOCY Ha opuruHaa — ,QOj, jerosa
ropo‘.
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[Tocaepmwa, 16. mecma Ha aAbyMmy je ,Cutan kameH” (pema necMu ,CUTaH KaMeH
AO KaMeHa") umjy My3U4KM apaHKMaH MoHoBo normucyjy M. ITajouh u A. Hypaxosuh.
l13Bohemwe oBe necme ,craja“ Tpaauuyje [Namrposuha u byase, Koju oMe npare cBoj
naec. [Tecmy ,Cutan kameH” je bucepka borosuh orneBaaa Mupjanu ITajosuh, a 3aaru
Mapjanosuh cy je 10. janyapa 2002. y byaBu 3ajeannuxu usBeae bucepka borosuh u
Mapuja Llymuh (Mapjanosuh 2002: nip. 671), koja joj je okTobpa 2013. oeMOHCTpUpasa
1 6yABaHCKM Urpadyky obpasal] npaheH 0BOM mecMOM.

CUTAH KAMEH (2007)

Ha rpehem aabymy , XapmoHuje” Koju yrAaBHOM AOHOCY 06paAe HAapOAHMX Tlecama Koje
cy ce neBaae Ayx [Tpumopja — Aaamauyje, boke, byase u [Tamrposuha. Ha camom mo-
YeTKy KOMITaKT-AMCKa HaAasy ce recMa ,Oj, paAOCTH, BECEAOCTH ', MCTIeBaHa a cappella.
Ta necma, Koja je HeM30CTaBHM A€0 MALITPOBCKe cBaabe (yI. ca meBaweM Muoappara
Muja 3enoBuha, y: Mapjanosuh 2013: ip. 717), o6jaBmeHa je y My3uukoj obpasu M.
[TajoBuh, a mpeysera je 3 30upke necama Huxoae Xepuuromwe. OH je Ty mecMy TOHCKM
3a6eaexuo y [TerpoBuy Ha Mopy noaoBuHoM XX Bexa (ym. ca Mapjarosuh 2002: mip. 38).

BoxaaHa Bep3uja mecme ,ITape LBujeTak HapaHye", TOA PeAHNM Op. 2, IPaTH jeAHY
OA YYBEHMX CeAaM MALITPOBCKUX 3ApaBuLa. tbome cy Hekapa ITamrposuhu obeae-
KaBaAll MHOTe CBOje CKYIIOBe, PeLjIMO IIPOCAaBY KPCHE CAaBe, @ y HOBHUje BpeMe OHa
ce MI3BOAV jeAVHO Kao Aeo MauTpoBcke cBapbe. Ha oBom aaOymy obpabeHa je mpema
My314KoM Haxoherwy Mupjate ITajoBuh, a Haaasu ce y 361puy ToHcKux 3amica Hukoae
Xepuurome (ym. ca Mapjanosuh 2002: mp. 37).

[Tecma Op. 3 je Apyrauvja Bepauja HaBeaeHe necMe ,CHUTaH KaMeH" C paHjer aA-
0yMma, kojy MupjaHna ITajoBuh u pame ,A0HOCK" Kao BUILIIETAQCHY, aAM OBOT ITyTa O€e3
VIHCTPYME@HTaAHe IIpaTbe.

Hcto je yunnuaa 1 ca necmoM ,,CoKo“ 4eTBPTOM Ha OBOM aAOyMy, 0OpasuBIIL je
3a a cappella BuLIeTAACHO TIEBatbe.

&

Aeo mamrposcke Mysuuke Tpaauuyje je u ,Iljecma ITeTposiy®, 3a kojy je cBojeBpe-
MeHO TeKCT 1 HoTe Hamucao Muaopaa b. [Tepasuh (1907-1972), popom u3 I[Terposua
Ha Mopy, KacHuje HacTamweH y byaBu, caMoyku Mysudap 1 HACTaBHUK MY3UYKOT Bac-
NUTamba. VIHCIMpHCcaHa BeroBUM AEAOM, Kao ¥ TOeTCKUM TeKcToM, Mupjana ITajosuh
KOMIIOHYje MEAOAV)Y, CAMMHY OPUTMHAAHOj, Y3 Pa3AMUMTe ayTope apaHkKMaHa — VpeHa
Papomwuh (1994) u Aano Apposuh (2001), n 06jaBwyje je Ha IPBOM 1 APYTOM aAOyMY.

OBakBuM CBOjUM aHTaxMaHoM, MupjaHa ITajosuh ce yrmcyje meby perxe 6awTu-
HuKe My3nuke Tpapuiyje Iamrposuha u byaBe, yaaxisyjyhu HOBY XMBOT HapOAHUM
IlecMaMa Koje HaMemyje CB0joj ,XapMoHuju®, unHehu Aa HacTaBe A XKVBE jOII HETAE,
ocuM y 36upkama u cehamwyMa CTapyujux SyAU.
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[TPUMOPKNIbHA

TpaauiMoHaAHa MALITPOBCKA ITECMa
Mysnuka obpaaa: M. TTajosuh

1. Ipu-MOp-KH - i KO - tha  ja-we, [IpU-Mop - KW - a KO- b ja-1ue
2. Cpe - Bp - HOM ce Nop-nom fa-uwre, cpe-0p - HOM ce hop-aoMm Ta-we.
3.Ha Dy-Hap ce Hal-3W-pa-me, HAa 0Oy - HAp Cce Hall- 3 - pa-1e.
4.Ca - va co-6om ro- BO-pa-we, ca-va_ co-06oM TO - BO - pa-e:

1r 1 Ll

1
i — T L — I
AW-BHA ' TH caMm W__ py-Me-Ha, jour Jaa Cy MH up - He O0-4H,

5¥ - xpa - ™ - we [IpH-Mop - KK - 1By, y - xBa - TH - we [TpU-MOp - K1 - HY.
6. Mje-pu - we  joj Ma-ueM KO-CY,— Mje-pu - We joj Ma-ueM KO -cCy.
7. Kaﬁ AW KO - Cca 10 -CTa Iy - &Ka, Kdal i KO - ¢a [0 -cTa Iy - Ka.
BA 01 Ma - 4a Jy-Ha4y -KO-Ta,_ ma je__ bu - Ja e - Iy Juy-ba.

4
e

Uﬁu e —
o= =
0] ]_——h-—=

ojt
Ilpumopxurwa xora jauie, Jous ga cy mu ypHe o4u,
CpebpHom ce hopgom tiause. Tpu bux ipaga ipemamuira.”
Ha 6yHap ce Hagaupauie. Yxsamuwe Ipumopkuty,
Cama cobom ioopaue: Mjepuwse joj mavem Kocy,
»Dara Tebu, Buwrwu bowe, Kag au xoca gocia gywa
1ino 6e3 Tebe, buin’ He Moce. A og Maua jyHaykoia,

AusHa Au cam u pymena, I1a je 6ura beiy vyba.
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P ‘4,':5‘1 . N \ - K:JT}'H/B}’JIBB.

IIpu-mop-kH - wa  Ko-a Ja -wle, [IPH-MOP - KH - bba

KO-Ha ja - LIe.

Tpumopkumwa Kowa jause,
Tlpumopkumwa Kora jause.

Tpumopxumwa Kowa jause,
Cpebprom ce fjopgom tiaude...
bucepka borosuh (1948),
10. janyap 2001, byasa
Mapjanosuh 2013: mp. 714
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0, JEAOBA TOPO

TpaAuLMOHaAHa TALITPOBCKA CBAADEHaA ITecMa
Mysnuka obpaaa: M. TTajosuh

['

1. 0, je - 10-Ba Tr0-po,—
26/ Tpa-nu 3c-1c HOJ,
3. Hu - Te He ha
4. A na-uac-re

e

Ti
L 3

T
1
T

L

'(g___

% L1RIN
Q--_
L1

1.0, je-10-Ba Tro-po, o0
Z.E Tpa-BM 3€ - J1e-Hoj, O]
3

4.A

W-KO Te He Mo-ra, O]
aa-uvac Te npo-BHe, .

0 & 1
F Ay 1 1 1 1 1 1 + 1 1 1 ]
b Y 1 1 1 1 I 1 I 1 1 1 1 4
: — e ————! = —— = =-a :
—— T e [ e i
00— je - 0 - Ba o - po, 8j!
Yo Tpa - BWH 3¢ - J€ - HOj I
HH - KO Te He MO - T4, oj;
a aa - Hac Te npo - fe, oj!
Ok
2 L 1 1 1 1 1 1 + + + 4 i |
b 8 1 T | 1 I 1 1 1 - 1 1 1 1 m— — |
a1l 1 1 1 1 1 1 L 1§ 4 3 L i
- 'A 1 ; .I . i 1 1 T 1
g g S e - o $ 8 i i i
O, je - 1o -Ba ro - po, Csa y je - ae
ﬁ - BM 3¢ - e - HOj. py - XM py -
H - KD T¢ HE MO - Ta I_lil MH - PH-Ca
A 1a - Hac Te npo - he a-wTpos-ka he -

— Cra je-1e pa-cia, cm y  je-ne pa-caa.
— Y pyt )xu PY - Me - Hoj, PY - KW py-Me - HOJ.
. a npo-hu, ﬁ‘“ MH - pH-ca npo - M.
— a=

a- Lquou-Ka € - BOJ - Kd, wTpos-kKa Ne-Boj - Ka. Q0jt

L
Y

-

8 ¥ -
S

pa - cia, CBa ¥ _'IQ e pa-cia, cea ¥ ]C Jd¢ pa - caa.

Me - HD_], Py - KW py - MC-HOj, ¥ E g’ Me - HOJ.

npo-h MU - pu-ca npo-hu, an pu ca mpo - h .

BOJ - Ka a- lIITp()‘E-Ka he - Boj - ka, Tla-wTpos-ka he-Boj - Ka. Oj!

O, jerosa iopo,

Csa y jere pacara.

Y iipasu 3erenoj,

Y pyweu pymenoj.
Huxo itie He moia

Og mupuca iipohu.

A ganac ie ipole
Tawinposka fesojka.



Csako ia 3pHO 10 gyKail Baba 263

) . ) o.f.

Y
1) Eil 1 i |

U °

0j, jerosa iopo,
0y, jerosa iopo.

0j, jerosa iopo,
Cga y jere pacaa,
Y iipasu 3erenoj,
Y pymu pymenoj.
Huxo itie He moia’
Og mupuca iipohu,
A ganac tie iipole,
Tawiwposka hesojka.
bucepka borosuh (1948),
10. janyap 2001, byaBa
Mapjanosuh 2013: mp. 740
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CUTAH KAMEH

TpaauiMoHaAHa MALITPOBCKA ITECMa
Mysnuka obpaaa: M. TTajosuh

I.CU-TaH Ka- MeH J0 Ka - Me-Ha, CM - TaH Kd-MEH [I0 Ka - Me-Ha.
Po-cHO uBuje-he 10 KO - Jbe-Ha, po - CHO uBuje-he 0 KO - Jbe-Ha.

= = .
Mo<cnadue me na ra, aara be - pem W Y KW-TY 1a ra, 0araKH-THM, oj

2.Ca - M0 uewuje-he mpo-To - Ra-pa, ca - MO uBdje-Ne  nNpo-ro - Ba - pa:
"Be - pu - T Me, HO=-CH - Te me,Be - pH - Te Me HO -CH - Te Me.

NN L=
e L T s o T I 1
L A S W s 0 1 1}
. A W — O A S — -
- | 35 ¥ o3 1-:—

m

" . = ; : B :
He naj-re e He-mje, He-BjeCTa-Ma, Behwmenapre he-soj, he-soRa - wa,  oj

. be-Boj- ke wMe IMje - no Ho-ce, he - BOj - Ke Me JHje - mo HO - ce.
/be ™ HO -ce 3@ Ka - na-Ma, e - TH HO-cE 332 K4 - Ia- Ma.

3u-MH HOCE ¥ e, Y He-1ap- ua, Y HseslapHia Kpaj cp, Kpaj cp-ian - ua, oj!
49
[ 1 i Il 1 ! -
o5 L 'y i L —1 1 —h—1—+ —+—4 0% — 1 |
.o 8 S o 11 5 1
3u-MH HO-cCe Yy e - Jap-ua, ¥ e - Jap-ua Kpaj cp - aJaw - ua'™

Cuilian kameH go KameHa,
PocHo ysujehe go xomveHa.
Iocrawe me ga ia bepem
Ny xuiny ga ia Kutium.
Camo ysujehe tipoiosapa:
»bepuitie me, Hocuitie me.
He gajitie me Hesjecitiama,
Beh me gajiiie fesojxama.
‘besojke me Aujeiio Hoce.
/beitiu Hoce 3a Kailama.
3umu Hoce y wegapuya,

Y wegapya xpaj cpgamya.”
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KaTtyu/bynea

AL
ay

|

|
i P —

CH-TaH Ka-MeH

A o.f.

oo Ka - Me-Ha,

ME - Ha.

Cuitian KameH go KameHd,
Cuitian kameH go KameHd.

Cuitian kameH go KameHd,
PocHo ysujehe go koveHa,
Ilocrause me ga ia bepem,
Wy kuiny ga ia kuidum.
Cama kuilia ipoiosapa:

— Bepuitie me, Hocuitie Me,
He gajitie me Hesjecitiama,
Beh me gajiiie fesojxkama:
‘besojke me Aujeiio Hoce,
/betiu Hoce 3a kailama,
3umu Hoce y wegapya,

Y wegapuya, kpaj cpgamya.

CH - TaH Ka-MeH mo  kKa

bucepka borosuh (1948),
10. janyap 2001, byasa
Mapjanosuh 2013: mp. 671
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ITAAE UBMJETAK HAPAHYE

TpapuiMoHaAHa MALITPOBCKA CBaADEHa IecMa
Toncku 3anuc: H. Xepuuromwa
Mysnuka o6paaa: M. I[Tajosuh

 — 2
i.Tla-ne uBMje-TAK  Ha-paH - ue no-cpej  Ha-we  jy-Ha - YKe,__
2.%;; € 3HAa - Ja_ Ha-paH - 'a aa je ya-wa  Jy-Ha - YKa,__
3.CBc O rpa- He_ ca-BH - Ja M Ya - wy 6 fMo-nM - Ja,

na-je LBMje-TAK Ha-paH - ve____  To-cpea Ya-ie jy-Ha - UKe,
aa éc 3HA - Jla Ha-paH - Ya_____  Ja je ya-a Jy-Ha - HKa,—
cBe b rpa-He ca-BM - na—___ M ua - wy 6w flo-nM - Ja,
i7
G b i T h I —kK | T—¢ n
11 I 1 1 1 1 1 1 me |
1 1F - 1 7 1 1 i |
Ter—r === ——
no - cpen ya - LI j¥ - Ha - YKE.
na Je ya - 1Wa J¥ - Ha - 4Ka.
H ya - wy bu nmo - MM - na.

Iage ysujeiiax HapaH4e
Tocpeg wawe jyHayxe.
Aa je 3Hara HapaHua
Aa je wawa jynauka

Cse 6u ipare casura

W wawy 6u doiiuia.
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[lerposan wa mopy
A ! 4 L

'nl 2 ‘f! '= 1 1) Il { 1) 1 T I‘ 1. £ D Il ]
ﬂ‘g 12 Fi 'll 13 1 I 1 i L] J ‘ ‘ : #. i i LRI 1 —i
o [ Y Vr
Ma-ne LBe-TakK He-paH - Ye —To-cpen Ja-uie
- . . h =] th | f ol Jh =
" e e e e e e e e
H2 —— - —hf '—"'—G#A‘.Jr" —
} i
g Vo I Vi P =
jy-Ha - wuke na- ge 1Be-TakK He-paH__ - e
) e ! \ . \ . h —— L ]
| - - Il‘ : E .f"\i ‘j i _:H' .‘: % !I I:J i 1 + L) {—I !:——— 1 !
s ok = 1 b o T ry T i
=7 1 5 r ==
no - cpeln ya - we jy -Ha - uKe, no - cpen
P ug}—%}
. L 5. i1 2. - 1 b0 o3
% I P T [
¢ S
vya - ue jy - Ha - uKe

Iage yBjeimiax Hepanye
Iocpeq yauie jynauxe,
Iage yBjemiax Hepanye
Tocpeg wawe jyHauxe,

Ilage ys’jeiiax Hepanue
Ilocpeg wawse jynauxe,
Aa je 3HaAG HepaH1a
Aa je wawa jyHauka,
Cse 6u ipane casuia,

A vawy 6u soiiural

MemmouTa rpyna nesaya 13 Ilerposua Ha Mopy,

28. janyap 1954, IlerpoBay Ha Mopy
Mapjanosuh 2002: nip. 37
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O], PAAOCTH, BECEAOCTU

TpapuiMoHaAHa MALITPOBCKA CBaADEHa IecMa
Toncku 3anuc: H. Xepuuromwa
Mysnuka o6paaa: M. I[TajoBuh

1. Oj, pa - 40 - CTH. __ BE - €€ - J0 - CTH.——
2. 1la cam 0 - LA y Mpu - mop - je—

roje v a0 caa Om - gl rje e a0 caa Bu - Aaa?
raje je  ao-cTa BMO - HAQ, raje e a0-cra Be - Ha.

LWe - ta-1a cam KpPO3 Nia-HH - HY a- Ja
4] BA-Ma Me bor a0 -pe -ae__ na ce BE - Ce-JM - MO,

= T -Ja caMm Kpod M- HH = HY, aj.
B - M MC bor 1o - Be - e

3

e
7]
14 |':

Oj, Ppagociiu, BeceAoCiil,
Be cu gocag bura?
Hleiiara cam kpo3 draHUHY
Kao 6ujera Bura.

Ia cam gowra y tipumopje,
Be je gociia BuHa.

U Bama me boi gosege,

Aa ce Beceaumo.
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0j. pa-1o-cTIL BE - C€ - J10 - CTH. rne cu po cag 6H - na?

Oj, pagocitiu, Becerociiiu, igje cu gocag 6uia,
Oj, pagociiiu, Becerociiiu, igje cu gocag bura?

— Oj, pagocitiu, Becerociiy, igje cu gocag 6ura?
— lleitiara cam go tiraHuHe, Ko Oujera BuAd,
Ila cam wiweira y Ipumopje, e je gocitia BuHa,
Igje iie k Hama boi Hanece, ga ce Becerumo!

MemoBuTa rpyna nesava u3 Ilerposua Ha Mopy,
28. janyap 1954, IlerpoBay Ha Mopy
Mapjanosuh 2002: mp. 38
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COKO AETM ITPEKO BYABE TPAAA

ByaBaHCKa TpaAMLMOHAAHA ITeCMa
Mysnuka obpaaa: M. TTajosuh

Co - ko, co-Ko Jae-TH, €O - KO, CO - KO e - TH,

S—
1.Ky - Te My____ ce HO - re. HO - 't [0 KO-be - Ha,
31a - Te My ce KpMH - Ja, KpM - 1a 10 pa-Me - Ha.
2.A____ Ha rima - BM 'JE'IH - THa, 3Ja-THa mep-ja-HH K - a.
Ine - ma - ne—_ ra y - IBaH - K¢, y-ABaH-kKe Ne-Bo) - Ke.

Coko, coxo Aeitild,
Coko, coko Aeitil,
Coxo, coxo Aeitiu,
Ilpexo bygse ipaga.
JKyitie my ce Hoie,
Hoie go koweHa.
3raitie My ce Kpuaa,
Kpuaa go pamena.
A Ha iraBu 3/ailHa,
31raitina iepjaHuya.
Inegane ia Bygsanke,
Eygsanxe fesojke.
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Kartyn/Bynea
—

I | : V y L 1 = u

cO - KO Jig - TH,

4} A — -
”
J

|
|
|

co - KO, CO-KO Jie-TH [IIpe - KO B}'I['Be rpa - ga.

Coxo, coko Aeiti, COKO, COKO Aelil,
Coxo, coko reitiu ipexo bygse ipaga.

Coxo aeitiu ipeko bygse ipaga,
Kyitie my ce Hole go koveHa,
3aaitie My ce KpUAa go paveHa,
A Ha iraBy 3/aTHHA Tlepjanuya
Iegane ia bygsanke heojke.

Mapuja Ulymuh (1933) u Bucepka Borosuh (1948),
byasa, 10. jaryap 2001,
Mapjanosuh 2013: rip. 489
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ITJECMA TIETPOBLY

Texct u my3uxa: M. Ilepasuh
Mysnuka obpaaa: M. TTajosuh

.H-Ma je - nau pa-adh o - pea Mo P
2. U-cnon rian - Me, . Ty, Ha MOpP-CKOM Xa - ¥y, 1IBO-Je

S 1 S 1 S—— i O -
r ~ W S N —— - S A S
A — ——

Mje - cTo____ K'O W3 He-Ke Baj - Ke.—— Ca cpux cTpa - Ha__
M.d - IMX—— wa-ny-nhy o cpe - im.— A Ja-3a - per—
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1.2. Yum ce cyH-ue ca-Kpu-je Yy Mo

N

Me-Tpo-Bail Ha MO E PY,——  ¥3 Ta-la-ca I1a-BOT MO-pa  XYK.

Wma jegan ipaguh iopeg mopa,
o je Mjecitio K'0 u3 Heke bajke.
Ca cBux cilipana 3eAeHUN0 HaiMe,
a 'y Ayyu MUpHo wuuLy bapke.

Yum ce cyHye cakpuje y mope,
iutllape 4yje ce 3ByK.

Ausan au je Ileimposay, Ha Mopy,
Y3 AAACA MOPCKUX XYK.

Hcitog iarme, iy, Ha MOPCKOM HaAy
gBoje Mragux wiatiyhy o cpehu,

a Aa3sapeiti iregao ux yeciio,

aru WajHy Huje Xiuo pehu.



Vjera Nikoli¢

PASTROVSKA MUZICKA TRADICIJA
KAO NEPRESUSNA INSPIRACIJA:
SVADBENA PJESMA ,MAGLICA SE
POVRH BRDA VILA"

Moje gorstacko srce uvijek zaigra kad do njega dopru zvuci i rijeci pa-
strovskih pjesama. Kada sam se srela sa CD izdanjem Pastrovske pjesme:
knjiga prva,! prvi put sam satima mogla da uzivam u tradicionalnoj mu-
zici i tekstovima pastrovskog kraja koje je, obradene, predstavila manja
grupa Pastrovica. Nijesu me te pjesme odusevile i inspirisale samo kao
muzicara nego su mi svakim novim slusanjem pokretale mastu i aktivirale
sva Cula, sviedocedi o neophodnoj i neraskidivoj vezi svakog segmenta
tadasnjeg nacina zivota s prirodom. Takode, a mozda i najbitnije, pjesme
sa ovog kompakt-diska probudile su u meni zelju da se posluzim njima
kao inspiracijom i da svakom slusaocu prenesem fasciniranost ljepotom
ovog kraja, naslonjenog na planine i zagrljenog s morem.

Ne mogu odoljeti a da ne pomenem nekoliko pjesama koje su me
posebno nadahnule. Medu prvima, ,,Pade cvijetak nerandze®, koja u pet
kratkih stihova oslikava jedan poseban trenutak pastrovskog svadbenog
ceremonijala:

Pade cvijetak nerandze
Posred case junacke
Da je znala nerandza
Da je casa junacka

Sve bi grane savila

A Casu bi popila.

! Kompakt-disk Pastrovske pjesme: knjiga prva, 2011. Budva: Budva koncert i

Multimedia Group d. o. o.
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U mjeri u kojoj mi znanje dopusta, ni za jednu pastrovsku pjesmu ne mogu tvrditi
da je iskljucivo ljubavna. Osim ljubavi, u stihovima su opjevani razni, medusobno ispre-
pleteni motivi pastrovskog zivota. U pjesmi ,Oj, radosti, veselosti“ na predivan nacin se
odvija razgovor izmedu buduce nevijeste i svatova:

— Oj radosti, veselosti, de si dosad bila?

— Setala sam kroz planine k'o bijela vila,
Pa sam Sljegla u primorje de je dosta vina!
— De te k nama Bog donese da se veselimo,
I da ove bjele dvore danas proslavimo.

U pjesmi ,Vrijeme se veseliti“ pominje se sadnja loze kao jednog od simbola bo-
gatog, plodnog i uspjesnog braka:

Vrijeme se veseliti,

Ove dvore proslaviti
Mlada Jova oZeniti,

Sa dragom ga sastaviti
Duboko se loze sade

U Jovove vinograde,
Ajde Jovo beri grozde,
Da ti draga prije dode,
Beri zrelo i zeleno,

Vi ste dvoje zaljubljeno.
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Pjesma koja je posebno dotakla moje srce i inspirisala me da uradim vokalno-in-
strumentalne aranzmane za (do sada) osam pastrovskih pjesama (koje se tradicionalno
izvode a cappella) jeste svadbena pjesma ,Maglica se povrh brda vila“. Dotakla me je
prvo tekstom, u kome se vila, u slojevitoj narodnoj mitologiji jedan od simbola bo-
zanstvene i po$tovane zenstvenosti, obraca svatovima savjetujuci ih kako da doc¢ekaju
nevjestu. Takode me je duboko inspirisala snaznim kresendom boja primorskog kraja,
od sivila ka zlatnom odsjaju (prva rije¢ ,maglica‘, zatim ,zlatni kume®, , 0d zlata jabuku®,
»dunju od sto lista“, i zadnja rijec ,sunce®).

Maglica se povrh brda vila,

Iz maglice klikovala vila,
Dozivala kuma i devera:
»Zlatni kume i rucni devere

Ne pustite rosu na nevjestu,
Nevjesta je roda gospodskoga,
Gospodskoga i plemenitoga.
Ona nosi gospodske darove

Da daruje kuma i devera,
Svakom svatu $to je za kojega.
Zlatnom kumu od zlata jabuku,
MladoZenji ugojeno lice

Starom svatu dunju od sto lista.*
Ne ¢udim se ja nijednom daru,
No se ¢udim dunji od sto lista,
De je rasla, de li se zorila.

Rasla mi je moru na izvoru,
Grijalo je sa istoka sunce.

Prema dostupnim podacima, ,Maglica..” je pjesma koju u Pastrovi¢ima muskar-
ci izvode na tradicionalan nacin, tako da jedan pjevac zapocne strofu, a onda mu se,
najcesce nakon njegove zavrsene muzicke misli, pridruzi grupa pjevaca. Iz tog razloga,
poseban izazov predstavljala je mogu¢nost da pjesmu tonalitetom i aranzmanom pri-
lagodim vilinskom Zenskom glasu. Za pratnju klavira i flaute odlucila sam se jer me ta
kombinacija instrumenata, ma koji muzicki zanr da izvode — uvijek podsjec¢a na impre-
sionizam, a i kolorit i atmosfera ove pjesme izazivaju u meni upravo tu, impresionisticku
sliku, uz sve mirise i boje primorja.

Kako melodiju ove pjesme ¢ini muzic¢ka misao od Cetiri takta, kojom se opet donosi
raskosan poetski tekst, odlucila sam da melodiju periodi¢no transponujem za kvartu
nize (za instrumente kvintu vise). Promjenama tonaliteta melodija je dobila i ,Zenske®,
intonativno vise (in A) strofe, i ,muske”, intonativno nize (in E) strofe. Takode, da bi
se pojacao impresionisticki dojam, u sredi$nji dio pjesme smjestila sam flautski solo.
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Ritam pjesme je promjenjljiv, jer slijedi zaigravanje teksta (7/8) i naglasava kraj tekstu-
alne fraze (2/4).

Zakljucna strofa je, u zelji da se podrzi profinjenost koju poetski tekst ove pjesme
donosi, uvedena solo dionicom koja je povjerena klaviru, uz koju se vezuje ,muzicko
objasnjenje” otkud na dar ,dunja od sto lista®: ,rasla mi je moru na izvoru, grijalo je
sa istoka sunce”. To je povjereno $apatu Zenskog glasa, kako bi se docarala smirujuca
atmosfera pjesme na njenom zavrsetku, kojom se opet priprema slavlje.

Dugogodis$nja i plodna saradnja sa JU Muzeji i galerije Budve i njenom direktor-
kom Biljanom Brajovi¢ dovela je do ideje da povodom ve¢ tradicionalnog obiljezavanja
godisnjice rodenja Stefana M. Ljubise, pod nazivom ,Ljubisini dani‘, 2014. godine do-
bijem priliku da publici prikazem i svoje umjetnicko videnje pastrovske muzike. Ovaj
projekat-koncert nazvala sam Pastrovska svita. Svoje ,rodenje pred publikom” dozivio je
14. marta 2014, u prostorijama Moderne galerije u Budvi.> Za ovu priliku odabrala sam
»najbolje medu najboljima“ — moje bliske prijatelje i saradnike na mnogim projektima:
pijanistkinju Mirjanu Raj¢i¢ i flautistu Admira Saboviéa.

Pastrovsku svitu Cine pjesme:

1. ,Primorkinja konja jase*

2. ,Ljubio se bio golub“

3. ,Pade cv’jetak nerandze”

4. ,0j, radosti, veselosti*

5. ,Junak junaka okom pogleda“
6. ,Maglica se povrh brda vila“
7. Vrijeme se veseliti“

8. ,Cilik 'tica ciliktala“

V. na [S. n.]. 2014. Pastrovska svita, autorski rad Vjere Nikoli¢. https://www.youtube.com/watch?v
=Lm4MTyqvtGY. Postavljeno 15. marta (pristupljeno 4. februara 2016). Narativni i foto prikaz
projekta moze se vidjeti na linku http://butua.com/izvjestaji-reportaze/moderna-galerija-koncert-
pastrovska-svita/ (pristupljeno 4. februara 2016), odakle je preuzeta i prateca ilustracija ovog rada.
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Natalija Zenovic

HORSKE KOMPOZICIJE
KACE I IGORA ZENOVICA
NA POEZIJU NATALIJE ZENOVIC

,Sta je more*

Muzika za ovaj tekst komponovana je tokom februara 2001. godine.
U pitanju je vesela kompozicija u stilu muzicke brojalice, komponovana
Kompoziciju je izvodio hor SOMO Budva — podruéno odjeljenje u Pe-
trovcu na Moru.

»Stari ribar®

Komponovana u martu 2001. kao balada za djeciji hor. Tekst pjesme
moze se dozivjeti i kao mala biografija nasih ribara, koji su se kako u
proslosti, tako i u sadasnjosti, bavili ovim teskim poslom. Kompoziciju
je izvodio hor SOMO Budva — podruéno odjeljenje u Petrovcu na Moru.

»Petrovac na Moru“
Komponovana 2001, ova kompozicija je pisana u veselom stilu. Tekstu-

alno opisuje sve ljepote naseg malog mjesta. Radena je za djeciji hor, a
izvodio je hor SOMO Budva — podru¢no odjeljenje u Petrovcu na Moru.

»Hobotnica"

Pjesma ,Hobotnica“ nastala je za potrebe mjuzikla 7z divna stvorenja u
muzici, koji su napisali studenti Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu,
pod mentorstvom mr Vere Milankovi¢. Mjuzikl je izvoden vise puta u
beogradskim osnovnim $kolama, kao i na ,Kalemegdanskim sutonima“
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u Umetni¢kom paviljonu ,Cvijeta Zuzori¢“ u Beogradu. Pjesmu je izvodio dje¢ji hor
SOMO Budva — podrué¢no odjeljenje u Petrovcu na Moru.

»Moj grad“
Pjesma ,Moj grad” govori o ljubavi prema rodnom gradicu, iskazanoj kroz vesele aktiv-

nosti i prijatnu atmosferu koju pojedinac osjeca. Kompozicija je pisana za djeciji hor.
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Sta je more

Natalija Zenovié Igor Zenovié
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Petrovac na Moru

Natalija Zenovié Igor Zenovié
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Natalija Zenovié Igor Zenovit

Kad u-ju- tro— sun-Cev zrak, ras tjera iz so-be mrak, ja us-ta-jem ve€

6 B Cm’ D7 Gm’

ve-se-la, o-kre-6em se  po-put &ig-re, jer me Se-ka dan pun i - gre.

Mi-ris mo-ra  Sum ta-la- sa, vi-ka, gra ja,__ dje-ce roj, pli - va-nje i
Mi-ris zi- me_ $um pa-hu-lja, vi-ka, gra ja, dje-ce roj, grud-va-nje i

prs-ka- nje. ah, §to vo-lim gra-di€ svoj. ah, §to vo-lim gra-dié¢ svoj.
san-ka- nje, li-jep je i gra-di¢ tvoj. li-jep je i gra-dié tvoj.
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BILJESKA O PORODICI ZENOVIC

Muzika je sastavni dio Zivota Igora Zenovica. Odrastajuci uz svoje roditelje, Branka
Zenovica, poznatog crnogorskog kompozitora i dirigenta, i Lidije Zenovi¢ koja je svoj
radni vijek provela kao muzicki urednik na Radiju Crne Gore, dijelio je njihova intere-
sovanja za muziku i u¢io kako da muziku slusa, zapisuje i prezentuje.

Veoma mlad poceo je da svira u podgorickim bendovima, ,skidajuc¢i“ muziku
stranih autora za svoje potrebe i potrebe benda. Veliko muzicko iskustvo stekao je svi-
rajudi tokom ljeta u hotelima $irom Crnogorskog primorja uglavnom domacu i stranu
zabavnu muziku, kako bi zadovoljio muzicke ukuse slusalaca iz uzeg okruzenja i raznih
djelova Evrope. U njegovom muzi¢kom opusu postoji vise od 800 melodija, od biranih
starogradskih melodija, starih $lagera, domace pop muzike, evergrina, filmske muzike
i ruskih romansi, do laganih djela klasi¢ne muzike dopadljivih uhu svakog slusaoca.

Kao glavni muzicki urednik Radio Budve od 1988, kada je ovaj radio i osnovan
(bio je jedan od osnivaca), do 1996, Igor ovaj medij koristi kao moguénost za muzicku
edukaciju, emitujuci zabavnu domacu, italijansku, Spansku, grcku i, uopste, svjetsku
muziku, pokazujuci koliko je muzika univerzalna bez obzira na porijeklo.

Dolaskom u Petrovac, 1996. godine, Igor Zenovic¢ prosiruje svoju muzicku djelat-
nost i po¢inje da se bavi pedagoskim radom u podru¢nom odjeljenju SOMO Budva,
gdje predaje klavir, solfedo, hor, a kasnije i gitaru.

Ljepota Petrovca je oc¢aravajuca. Skladnost mora, brda koja ga okruzuju, tiine,
borova, maslina i zelene boje koja ostavlja utisak vjecitog proljeca ¢ine da se i sami
osjecate proljetno, svjesni da Zivite u najljepSem mjestu na svijetu.

Natalija Nada Zenovi¢ pocinje da pise stihove o Petrovcu na koje njen suprug Igor
komponuje muziky, a te kompozicije djeciji hor iz Petrovca izvodi na polugodisnjim i
zavr$nim koncertima Muzicke skole. Nada kaze da svoju poeziju nikada nije smatrala
»0zbiljnim“ pisanjem, ve¢ da su to zapisi njenih osjec¢anja u odredenom trenutku. Neka-
da je to poezija o Zivotu, pisana iskustvom sredovjecne Zene, a nekad vesela, razigrana
djecija poezija. Svoje stihove brizljivo ¢uva u sveskama, obecavajuci da ¢e ih jednog dana

sakupiti i objaviti. Za sada ih ¢ita krugu najblizih prijatelja i na zajednickim nastupima
sa svojom porodicom, recimo na ljeto$njem nastupu na Trgu pjesnika u Starom gradu.

Cerke Kaca i Milja Zenovic rasle su, kao i njihov otac Igor, uz muziku. Sirina Igo-
rovog muzickog iskustva uticala je na njihovo shvatanje muzike. Predajuci im muzicko
vaspitanje u osnovnoj i klavir u nizoj muzickoj skoli, on je dozvolio da muzika i nacin
na koji je dozivljavaju bude njihov izbor.

Kaca Zenovi¢, sada i Séeki¢, zavrsila je Srednju muzicku $kolu ,Vasa Pavié¢“ u Pod-
gorici, nakon cega je upisala Fakultet muzicke umetnosti u Beogradu, gdje je diplomirala
2013, na smjeru Muzicka pedagogija/solfedo. Te godine upisala je master studije na istom
fakultetu, a u junu 2014, pod mentorstvom mr Vere Milankovi¢, odbranila je master
rad pod nazivom ,Primjena pastrovske narodne pjesme u nastavi solfeda“ sa ocjenom
deset. Muzicku kulturu Pastrovi¢a promovise i izvodackom praksom, kako u Crnoj Gori
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tako i u Srbiji, pjevajuci tradicionalne pastrovske pjesme na raznim skupovima. Osim
navedenog, izvodila je i narodne pjesme regiona kao ¢lan Akademskog zenskog hora
Collegium musicum. Sa ovim horom nastupala je u nekim od najznacajnijih koncertnih
sala Evrope i Amerike (Mocarteum, pozoriste ,Duzepe Verdi“, Carnegie Hall, koncertna
sala Harvarda itd.) i osvojila mnoge nagrade. Bavi se pedagoskim radom.

Milja Zenovic je zavrsila SOMO Budva — podrucno odjeljenje u Petrovcu. Upo-
redo s klavirom koji je ucila u klasi svoga oca, ucila je i flautu u Budvi kod profesorke
Ane Molc¢anov Brajak. Od 2005, kao flautista, nastupala je na mnogim drzavnim i me-
dunarodnim takmicenjima, gdje je osvajala prestizne nagrade, a na medunarodnom
takmicenju u Ohridu, nastupajuci kao prvi ucesnik iz Crne Gore, osvojila je specijalnu
nagradu. Posle tri godine Srednje muzicke $kole ,Vasa Pavi¢“ u Podgorici, u klasi flaute
profesorke Jasminke Terzi¢, obrazovanje je nastavila u Srednjoj muzickoj $koli ,Josip
Slavenski“ u Beogradu, kod profesora mr Ljubomira Ljube Dimitrijevi¢a. Njen diplomski
ispit iz flaute bio je najbolji u klasi svih duvackih instrumenata u ovoj skoli. Ljubav prema
komponovanju i Zelja za studijskim radom odveli su je u producentske vode. Trenutno
studira na americkom ,SAE Institute” (smjer Audio Production) u Beogradu.

Kacino pjevanje praceno Igorovim i Miljinim sviranjem, narocito kada izvode
kompozicije koje je napisao Branko Zenovi¢, poseban su dozivljaj. Ipak, Nada kaze da
se niSta ne moze uporediti sa njihovim zajednickim probama u porodi¢nom domu,
gdje svako na svoj nacin doprinosi da melodije imaju pravi zvuk. Njihova muzika puni
kucu toplinom i ljubavlju i u tom trenutku Nada uvijek pomisli na to koliko je veliko
njeno bogatstvo.



Sonja Micunovic

PRIMORSKE ZAVICAJNE PESME
KNJIZEVNIKA MITRA A. MITROVICA

Mitar A. Mitrovi¢ je roden 1933. godine u Podlicku kod Svetog Stefana.
Posle zavrSene gimnazije diplomirao je veterinarsku medicinu na fakultetu u
Beogradu, gde poslednjih pola veka zivi i stvara. PiSe poeziju za decu i odra-
sle, aforizme, epigrame, haiku poeziju, humoreske i kratke price, a objavio
je pesme za decu u desetak knjiga, knjige aforizama, knjige aforizama za
decu, knjige humoreski, knjige kratkih prica, knjige epigrama. Zastupljen
je u bukvaru, ¢itankama i antologijama. Prevoden je na desetak jezika, do-
bitnik je mnogih znacajnih medunarodnih i domacih priznanja i nagrada.
Clan je Udruzenja knjizevnika Crne Gore, Udruzenja knjizevnika Srbije,
udruzenja novinara obe drzave, UdruZzenja Pastrovica i prijatelja Pastrovi-
¢au Beogradu ,Drobni pijesak”. Za neke njegove pesme je komponovana
muzika i poznati pevaci su ih izvodili na brojnim festivalima. Merima Nje-
gomir izvodi pesme ,Petrovac” i ,Sveti Stefan‘, na muziku Jovana Adamova
i Lada Le$a. Gordana Goca Trzan izvodi kompoziciju i aranzman Marine
Adamov Stojadinovi¢ za pesmu ,Mastanje®, a Suzana Mancic interpretira
pesmu ,Majka“, na muziku Jovana Adamova i Lada Lesa.

U ovom zborniku predstavljeno je devet pesama Mitra Mitrovica
posvecenih zavicaju. U ciklusu Poetski atlas nalaze se pesme o mestima
koja su znacajna za pesnika, a to su upravo Podlicak, Sveti Stefan, Budva,
Petrovac, Kotor... U njima nema Cisto subjektivnog izraza, nego preovla-
duje opisivanje predivne prirode pesnikovog rodnog kraja i mesta koja
su mu znacajna. Ipak, tu su i pesnikove emocije koje izazivaju pojedini
toponimi i njihova priroda. U tom opisu je i intenzivno dozivljavanje svih
pojava i oblika koje pesnik vidi u omiljenim predelima, a koje izrazava
brojnim epitetima, metaforama, poredenjima... Ove Mitrovi¢eve pesme
pripadaju opisnoj lirici i u njima pesnik iskazuje snazna osecanja prema
rodnom kraju.
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SVETI STEFAN

Ko iz oka da si gorske vile
Zlatnom suzom izliven u zoru,
Pa te neke tajnovite sile
Usidrile ko biser u moru.

Maestral ti u svitanja snena
Plavim valom stopala umiva,
Pa postajes prica bezvremena
U kojoj se sva lepota skriva.

Dve plaze pruZile ti ruke
Meke prste u kosu ti splele,
Kao da su uz tanane zvuke
Jedne noci samog sveca srele.

Najsjajniji Jadranski biseru
Pokraj drevnog skuta od Svetice,
Gledas bistro prema MiloCeru

I umivas Letnjikovcu lice.

REZEVICI

Nad Drobnijem pijeskom vetar s brda rezi,
Kao da mu studen srp meseca jezi,

Talasi mu morski pucinu zapene,
Posrebrenih griva zapljuskuju stene.

Iznenadne bure oZivijuju price,

Iz sna lakog bude stare Pastrovice,

Tad svi pristizu, tren uoci bure,

U Spomen-dom zdanje steciste kulture.

Tu na zidinama ispod skolskog zdanja,
Duh se Perazica ko senka naslanja.

I kao da bodri te plemice icne,
Pastrovice stare mudrostima vicne.
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Da mladost kroz Zivot u sadasnjost vodi
Mudro$cu, postenjem dalje u slobodi.

Nad Drobnijem pijeskom vetar s brda duva,
Proslost Pastrovica za buducnost cuva.

PRZNO

Przno je najlepse ribarsko mesto
Gde se maestral igra sa valom,

Kad se rascveta ko ruza majska
U svome Zalu, blista nad Zalom.

I Kraljicina stolica, tu je
Koja pucinu s visine prati,
Cesto se Mesec tu zaplanduje
I cele noci Prznjane zlati.

Raskosni Maestral i Krsi¢ od srebra
Kad gledas s pucine, remek su dela,
Kao da je zlatne ribarske barke
Veleri jedne Boginja srela.

Jutrom kad Sunce s Li¢aka sine
Ribarsko Przno, ve¢ hvata rumen,
Kao da je neki Pastrovic s puta,
Doneo veliki zlatni grumen.

BUDVI

U pitomom zelenilu

Na jugu Jadrana,

Sija, ko na nebu zvezda,
Drevna Budva osuncana.

Talasi joj lice miju,

S maestralom snove sniva,
A biserna rosa sunca
Lepotu joj svu otkriva.
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Vojevase vojevnici,
Uvek vatre bese dosta,
Zemljotresi izgrmese,
Al lepota njena osta.

SPOMEN-CESMA U PODLICAKU

Podli¢ak moje je rodno selo

Sraslo kao Sikar na kamenoj grudvi,
Gromovi ljuti lome mu Celo,
Odmara oci na divnoj Budvi.

Ratova mnogih vremena je znano,
Kad jaukovke postase pesme,
Dom svaki ima uklesano

Po drago ime na Ploci Cesme.

Bistrinom voda Sumori nezno

Iz vrelog srca svakog junaka,

Prica kako se neizbezno

Umiralo za rodni kamen gorstaka.

PUCINA

To tajanstvo Sto pucina skriva
To su moji jo$ decacki snovi,
Odavno me more izaziva

Da se plovi, samo da se plovi.

Od prvoga porinuca broda
Nemirna se dusa obruvala,

Sve $to Zelim beskrajna je voda
Drustvo plavih i nemirnih vala.

Beskraju sam predao se plavom
Svoju mladost s burom podelio
Igrao se snovima i javom

Dok u kosi nisam pobelio.
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A i sada u kasnom smiraju

Cesto sebe zateknem da sanjam,
Lutajudi po plavom beskraju,

Kako brodim, krstarim, potanjam...

BECICI I RAFAILOVICI

Od rta Zavale do Devistenja
Bozjom rukom sve je vodeno,

Od morskog bilja i sitnog kamenja
Pod plavim nebom mesto je rodeno.

Pred tom lepotom uzdise more,
Zastaju vali, gnezde se ptici,
Radaju mlade rumene zore

U Suncu kupaju divni BeCici.

Predivni pesak mami stopala

Pa ne znas vise kuda ces ici,

Opcinjen lepotom morskih opala

Blistaju pred tobom prekrasni Rafailovici.

Kad se pogleda sa Tresnjevice
Pruza se beskrajni vidik bez mere,
Kako maestral umiva lice
Biserima Budvanske rivijere.

PETROVAC NA MORU

Sa brda Bapca, kao na dlanu
Bisernim sjajem Petrovac sine,
Ako je jutro u novom danu
Talasi morski lepsim se Cine.

Petrovac na Moru biser je u rosi,
Pesma sto skladne ima note,

On nosi ponosno kraljevsko ime
I pleni ¢arima svoje lepote.
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Lekovit pesak plaze Lucice,

Cini ga rajskom obalom pravom.
Pogledom mami plaza Buljarica,
Nimfama zanosnim na moru plavom.

Lahorom ponekad s morske pucine
Uzdasi sete morem prelete,

To Pastrovici nede iz daljine
Dolaze Petrovcu u posete.

KOTOR

U srcu Boke, Jadranske vile,
Sija ogledalo Lovcenskog diva,
Nebeske sile grad su gradile
Od srebrnog i zlatnog prediva.

Sa Sandovanija bedema stara
Grleéi Boku nevestu mladu,
Pruza se pogled i odmara

Na Kotoru, drevnome gradu.

Nizu se uske ulice do stena...
Tu trubaduri osmehe love,
Od Kotoranki najlepsih Zena
Uzdasi se otimaju i plove.

Kada se dan na izmaku kruni
I Sunce svome smiraju krene,
Tada se krcag ljubavi napuni,
Zatrepere nocne kantilene.

A prema moru kad prosija Luna,
Akordom neznog tananog zvuka,
Sa katedrale Svetoga Tripuna
Zabruji pozdrav za morskog vuka.
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Da I su lepse noci il’ zore bele,
Galeb il’ val, kad more Cine,

1li prekrasna Gospa od Skrpjele
Kad blagoslovi sa pucine

Srce i oko lepotu dele

Ocekujuci novu bisernu zoru,
Gde zlato sipaju Tre sorelle,

To nigde nema... samo u Kotoru.
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SVETI STEFAN
Muzika: Jovan Adamov

«=90 Tekst: Mitar Mitrovi¢

Sve-ti  Ste-fan, Sve-ti Ste-fan, sun-cem o-bas-jan Swve-ti Stefan.  Swve-ti

2D G/A fg@D Em G AT D
Ste-fan.. Pred to-bom sna -ga is-ko-na ru - di. Stid-lji-va jut - ra
Ti pam-is mno-ge da-le-ke da - ne, rat-ni-keslav-ne,
n Em G A7 D G A7 D
D - = - i
pro-sip-lju ro - su. U tvo-me 0 - ku mo-re se bu - di i mjesec
bit-ke i bu - ne. Le-¢i-o ti si svena-Se ra -ne. S'to-bomse

Em AT

zlat-nu  ras-pli€e ko - su. Utvo-me ko - su_ Sve-ti  Ste-fan,._ Sve -ti
bu - di, u te-be ku-ne. Le-&i-o ku - ne,

Ste -fan,_ sun-cem o-bas-jan Sve-ti Ste-fan._ Sve-ti  Ste-fan.

D.S. al Coda
CODA
D Bb7 IE‘I Eb Cm Fm Ab Bb Eb Cm
== et = |
Ste-fan.____ O-po-janti si po - put pi - ¢a, s'Pas-trov-ske Go-re
p , Fm Ab Bb? Eb Ab Bb? Gm Cm
; ==
Sto - se sli - va. MNaj-sta-ri - ji si brat Pas-tro -vi - ¢a__ Sto ih o-
sku -pu k'o tam-jan me- ko__ tvo-je je

=]
kup -lja i— pri-ziv-lja. Nasve-tom Sve-ti  Ste-fan. Sve -ti

i-me zna-noda- le - ko.—

b7 L [2.
oy =y Fm BT B — VB
e — 33 : =3 v
Ste-fan,- sun-cem o-bas-jan Sve-ti Ste-fan._ Sve-ti  Ste-fan._ Sun-cem
7 7
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= > y L ;‘x:__:-‘a’ - a g < H

o - bas -jan Sve - ti Ste- fan
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PETROVAC

Muzika: Jovan Adamov

J=116 Tekst: Mitar Mitrovic¢
BbF Cm/F EfF ByF  F7  BWF Cm/F B |
1 _ N - | [ | j p—— N
= —! 1 - 1 — i
Instrumental
[2Bb Eb Bb Eb Bb Eb Bb
n | I @ r I pr— 1 I 1'% ]

Sa br-da Bap-ca ka-o na dla - nu bi-ser-nim sja-jem Pet-ro-vac
Lje-ko-vit  pje-sak pla - Ze Lu-Ci-ce €i-ni ga raj-skom o-ba-lom

F7 Eb F7 Bb l1. F7

si-ne. A-ko je jut-ro uno-vom da- nu ta-la-si mor - ski ljep-Simse
pra-vom. Po-gled nam ma-mi pla-Za Bu-lja-ri-ce nim-fa- ma za-nos nim na mo-ru

Bb 2.7 B> Eb
~ 7 -

H . ]
— T Y 1 1 I
G e e e T
- T v o Iy LN 14
i-ne. A-ko je mor - ski ljep-Simse &i ne_ Pet -ro-vac namo - ru

pla-vom. Po-gled nam za-nos-nim na mo-ru pla - vom.

[ 3
kra - ljev-sko i- me__ i plje-ni €éa - 'ri-ma svo - je lje-po-te

D.C. al Coda

| plje-ni ¢éa - ‘ri-ma svwo - je lie - po-te__
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Baxepune y INeitiposyy Ha Mopy usmely gsa csjelicka paitia

(mpuBatHa xoAexuuja [Tamrposuha)



Mr Marko Rogosic

O KOMPOZITORU I MUZICKOM
PEDAGOGU NIKOLI GREGOVICU

Crnogorska profesionalna muzika u daljoj proslosti nije se razvijala u
kontinuitetu, koji bi svakako uticao na mnogo plodniju stvaralacku i
izvodacku delatnost. Razlozi za to su mnogi, ali su svakako najjvazniji
medu njima oni koji se odnose na politicke i drustveno-ekonomske pri-
like. Poceci muzickog profesionalnog stvaralastva u Staroj Crnoj Gori
vezuju se tek za drugu polovinu XIX vijeka, preciznije, za period nakon
Veljeg rata (crnogorsko-turskog rata 1876-1878).

U tom periodu muzikom se bave prvo stranci, poput Antona Sulca,
Roberta Tolingera, Dionisija De Sarna San Porda ili Franja Vinavera, koji,
shodno svojim kompetencijama i afinitetu, ,uzimaju” muzicke motive
stilski bogate i raznolike crnogorske muzicke tradicije, prezentujuci ih
u razli¢itim muzickim pravcima (uglavnom onim koji su u njihovo doba
aktuelni, poput muzickog nacionalizma XIX vijeka). To slijede u svojim
dijelima i crnogorski kompozitori, od kraja vijeka: Spiro Ognjenovic, Jeli-
saveta Popovi¢, Jovan Ivanisevi¢, Mirko Petrovi¢ Njego$ i dr., zasnivajuci
ih takode na muzickoj tradiciji Crne Gore, odnosno uglavnom harmo-
nizujudi i obradujudi narodne melodije. Njihova dijela nalaze odjeka u
$irem drustvu, posebno u praksi kulturno-umjetnickih drustava.

Nakon Drugog svjetskog rata ,muzicka slika“ Crne Gore se mijenja,
jer su politicke i ekonomske prilike povoljne za razvoj muzickog i umjet-
nickog stvaralastva. Kompozitori $ire svoj izraz, koriste mnogo opsezniji
spektar izrazajnih i muzickih formi, spajaju tradicionalni muzicki jezik
s modernim jezikom, iz Cega proizilaze posebna i prepoznatljiva dijela
u melodijskom, harmonskom i ritmickom izrazu. U njihovim dijelima
muzicka tradicija je i dalje najvaznija inspiracija, pa se posebno istice
sadrzaj poetskog teksta. Ovo je period u kojem nastaju i mnoga sloze-
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nija kompozitorska dostignuca, gdje su
segmenti preuzeti iz tradicije izlozeni na
savremen muzicki nacin.

Posebno treba naglasiti lokalno stil-
sko bogatstvo muzicke tradicije Crne Gore
koje su kompozitori koristili kao inspira-
ciju, od guslarskog pjevanja do pjesme
stare Podgorice itd., ali ¢e u ovom prilogu
paznja biti posvec¢ena kompozitorskom sa-
gledavanju viseglasnog homofonog pjeva-
nja poteklog s primorja, koje je od druge
polovine XX vijeka poznatije kao klapsko
pjevanje. Ovakvom pjevanju se u Crnoj
Gori posvecuju kompozitori poput Tripa
Tomasa, Ivana Begua, Dragana Rakica,
Milorada Minje Vucetica, Nikole Cudica,
Bozidara Ivanigevica, Nikole Nikse Cuci-
¢a, Zlatka Babana i drugih, kao i Nikole
Gregovica, kojem su ovi redovi posveceni.

Nikola Gregovi¢ (1926-2010) bio je Djecak Nikola Gregovié
Kotoranin pastrovskog porijekla. Roden
je u Kotoru, kao i njegov otac Duro, ali je Purov otac a Nikolin djed Toni roden u Budvi.
Majka Nikole Gregovic¢a takode je Kotoranka, Tonka, djevojacko Gega, iz porodice koja
se smatra jednom od najstarijih u Kotoru (porijeklom iz Skadra).!

U Niksicu je zavrsio Uciteljsku $kolu, na Cetinju Srednju muzicku skolu i, posve-
tivsi se potpuno muzici, studije muzike zavrsio je na Muzickoj akademiji u Sarajevu.
Od 1951. Gregovi¢ je radio u prosveti, kao profesor muzickih predmeta. Iza sebe je
ostavio generacije ucenika, rade¢i u srednjim skolama u Niksic¢u (gdje je bio i direktor)
i Kotoru. Izmedu 1974. i 1989. godine Gregovic je na Pedagoskoj akademiji u Niksic¢u
radio kao profesor na predmetu Metodika muzicke nastave, na odsjeku za razrednu
nastavu i predskolsko vaspitanje.

Bududi da svoj zivot nije mogao da odvoji od muzicke prakse, Gregovi¢ se, osim
pedagoskim, bavio i kulturnim radom. Osnovao je i vodio mnoge tamburaske ansamble,
kao i horove, na primer orkestar U¢iteljske $kole iz Niksica, hor i orkestar ,Veljko Cato-
vi¢“ iz Risna, orkestar Osnovne skole ,Njegos* iz Kotora, hor ,Zahumlje* iz Niksica, hor
»Nikola Durkovi¢“ iz Kotora i dr. Zabiljezeno je da je s mnogim navedenim ansamblima
uspjesno nastupao, kako u zemlji tako i inostranstvu, te da je zbog ove delatnosti dobio
vise prestiznih nagrada i priznanja.

! Na ustupljenim biografskim podacima, fotografijama i podrsci pri pisanju rada zahvaljujemo gospodi

Irmi Markovi¢, ¢erki Nikole Gregovica, i ostalim ¢lanovima porodice.
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Nikola Gregovi¢ se bavio i publikovanjem pedagoskih radova i knjiga:

— udzbenik Muzicke radosti: udzbenik muzickog vaspitanja za 111 i IV razred
osnovne Skole (sa prof. Rudolfom Zakrajsekom i prof. Radonjom Vucekovicem,
Titograd, 1981);

— zbirka kompozicija Pjevajmo svi: prirucnik za studente i nastavnike razredne
i predskolske nastave (sa prof. Antunom Homenom, Kotor-Knjazevac, 1982);

— Skola za melodiku: za studente razredne nastave i ucenike osnovne skole (Knja-
zevac-Titograd, 1984);

— Antologija klapskih pjesama (Kotor, 2006);

— Horske pjesme iz Crne Gore: Stampana muzikalija, notografija Miodrag Janoski
(Titograd, [s. a.]).

Uporedo s navedenim aktivnostima, Nikola Gregovi¢ se posebno i na razlicite
nacine posvecuje klapskom pjevanju, pa ¢ak u sopstvenom izdanju publikuje Antologiju
klapskih pjesama 2006. godine. Rijec je o pjesmama koje su, prema tekstu iz navedene
antologije, oznacene kao dio gradske tradicije, ali prije svega o onim koje su prema
njegovom misljenju najljepse jer su potekle iz druzenja i prijateljstva.

Misli se na pjevanje u Boki Kotorskoj, konstatuje dalje Nikola Gregovi¢ u svom
uvodu Antologije, koje se po svojim karakteristikama ne razlikuje od zapadnoevropskog
muziciranja, osim $to je kod njega posebno naglasen manir da se glasovi slazu i ,,preliva-
ju’, po ¢emu je to pjevanje prepoznatljivo. Prepoznatljiv je, naposlijetku, i repertoar koji
Nikola Gregovic¢ njeguje, po$tujudi prije svega tradicionalno pjevanje Kotora, Boke, ali i
Sireg podrudja, prevashodno onog dalmatinskog, kojem s aspekta kulture pripada i Boka.

Stoga su i bokeljske klapske pjesme najcesce ¢etvoroglasne, a cappella, bez in-
strumentalne pratnje, ali i uz pratnju mandolina (kao sto je zabelezeno u Kotoru jos
pocetkom XX vijeka; taj deo tradicije i dalje se po$tuje u okviru mandolinskog orkestra
HGDCG ,Tripo Tomas”), a pjeva ih uglavnom od pet do deset ¢lanova.

Pocetkom XX vijeka u Mulu, malom bokeljskom mjestu nadomak Kotora, ¢eski
etnomuzikolog i slikar, Ludvik Kuba zabiljezio je pjevanje s pomenutim odlikama, i to
ne samo muskaraca nego i djevojaka. Otuda je moguce zakljuciti da je klapsko pjevanje
u Boki dio tradicije (Primorac, Marjanovi¢ 2015). To pjevanje je toliko bitan dio Zivota i
rada profesora i kompozitora Nikole Gregovica, da on nalazi vremena i volje da u uvodu
svoje antologije iznese podatke o poznatim kotorskim klapama, tada grupama pjevaca,
kao $to su Destregovi, Maca, Vampiri I, da poimence pobroji njihove ¢lanove, voditelje,
kompozitore itd. (Gregovi¢ 2006).

Nije nimalo slu¢ajno sto Nikola Gregovi¢ svoju profesionalnu paznju posvecuje
klapskom pjevanju. To su pjesme njegovog djetinjstva i njegovog rodnog grada, nastale
u trenucima druzenja i odmora, pjevane nakon svakodnevnih poslova — ukratko, to
je »pjevanje iz zadovoljstva, gusta“. On, doduse, zna i mnoge pastrovske i budvanske
pjesme, ali su mu omiljene bile upravo one klapske, posebno bokeljske i kotorske. Po-
put klapa koje izdvaja u uvodu svoje antologije, on i dalje njeguje ovaj tradicionalni stil
pjevanja. Medu takvim pjesmama narocito su mu omiljene pjesme ,Karampano, lijepo
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ti je ime*, ,Sjora Mare $tramacera“ i ,Pod
onom gorom®*.

Mnoge bokeljske klape, aktivne to-
kom druge polovine XX vijeka, vezuju se
za lik i djelo Nikole Gregovica, poput Pet
Sest sedam, Risanke i Karampana.

Karampana je imala veliki broj za-
pazenih nastupa u gradovima bivse Jugo-
slavije, kao i izvan njenih granica, a vise
puta je ucestvovala i na cuvenom Omis-
kom festivalu, te je za mnoge televizijske
centre snimala LP ploce i CD-ove. Rije¢
je o muskoj klapi koju je 1980. u Kotoru
osnovao i vodio Nikola Gregovi¢. Naziv
klapi njeni clanovi dali su po staroj cuve-
noj kotorskoj ¢esmi. Na njihovom reper-
toaru nasle su se mnoge pjesme, poseb-
no one porijeklom iz Boke, ali i one sa
sireg dalmatinskog podrucja. Pomenute

Nikola Gregovi¢ pjesme je Gregovi¢ (osim $to ih je pu-

blikovao u Antologiji), obradivao i dalje

aranzirao, dajuci svoj doprinos razvoju bokeljske klapske pjesme. U decenijama nakon

osnivanja, klapa Karampana je imala prilike da svoj repertoar uspjesno prezentuje Sirom
tadasnje zemlje, ali i u mnogim drugim zemljama.

O navedenom svedoce i reci Tripa Mrkovica, jednog od ¢lanova nekadasnje klape
Karampana, koji je i dalje aktivan kao ¢lan klape Veterani vazda mladi, na tradicional-
nom ljetnjem koncertu u atrijumu tivatskog ljetnikovca ,Buca“, posve¢enom upravo
profesoru Nikoli Gregovi¢u — prije svega ,divhom ¢ovjeku i divnom drugu®: ,On je bio
stvoren za sve. U klapi Karampana nas je bilo devetoro i pjevali smo po inostranstvu.
Bili smo prvi koji su poslije rata bili u Sloveniji. Vrijeme provedeno sa profesorom bilo
je divno vrijeme. On nije bio samo stru¢njak nego se ponasao i kao otac. Vjezbao nas je
i mnogo toga naucio. Pjevali smo crnogorske, bokeske, makedonske, dalmatinske, staro-
gradske, sve pjesme sa prostora bivse Jugoslavije. Profesor je vazda nesto novo donosio.
Mi smo ga pratili i slusali, jer je volio pjesmu i druzenje. To fantasti¢no druzenje mi
nastavljamo i u klapi Veterani vazda mladi. TeSko jeste. Pjevanje trazi velika odricanja,
mnogo truda i vremena. Dosta je proba, nastupa, moras se odricati dosta toga. Ali, sve
je to jedna velika ljubav koja nas sve veze. Ljubav prema pjesmi i ljubav prema ljudima.
Vidjeli ste veceras koliko je ljudi doslo da nas ¢uje. To je jedan veliki dozivljaj."

Nikola Gregovi¢ svoju paznju posvecuje i Kotorankama, pa osniva i klapu Al-
kima. Ovo je klapa koja je ime dobila po staroj legendi vezanoj za bokeski svijet vila,
posebno za Alkimu, zastitnicu Kotora. Rade¢i i s ovom klapom Gregovi¢ utiskuje svoj
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Sa koncerta u crkvi Sv. Duha u Kotoru

prepoznatljivi pecat, te pored a cappella viseglasnog pjevanja, njene clanice pjevaju
i uz pratnju mandolinskog orkestra. Na repertoaru su im i pjesme drugih muzickih
stilova. Klapa ucestvuje na Festivalu klapa u Perastu, i to od osnivanja, gdje je dobijala
i nagrade. Alkima je imala nekoliko nastupa na televiziji, a gostovala je na koncertima
ne samo u Crnoj Gori nego i u Srbiji i Grékoj. Veliki doprinos dala je i kao vokalna
pratnja u pozorisnoj predstavi Medeja, rezisera Slobodana Milatovica, koja je izvedena
na pozorisnom festivalu ,Teuta 2008

Zbog svojih kompozicija i ve¢eg broja obrada horskih i klapskih pjesama, Nikola
Gregovic¢ dobija viSe nagrada i priznanja: Medalju rada (1959), Nagradu oslobodenja
grada Kotora (1986), nagradu kulturno-prosvjetne zajednice Crne Gore ,Miladin Pe-
rovi¢“ (1989) i druge.

Ostalo je upamceno i njegovo znanje o dijelu muzicke tradicije rodnog Kotora,
koje je zabiljezila poznata etnomuzikoloskinja dr Zlata Marjanovi¢. Ona je upoznala
Nikolu Gregovica 1. oktobra 1996. u Kotoru kada je u hotelu ,Vardar” snimila njegova
kazivanja i pjevanja tradicionalnih pjesama: ,Ja sam decko gizdelin“ (u doba bozi¢nih
praznika, Marjanovic¢ Krsti¢ 1998: pr. 16), durdevdansku pjesmu ,Durdevdance, i zelena
trava“ (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: pr. 22), cuvenu pjesmu koju Perastani izvode tokom
svoje Fasinade, ,Oj, vesela veselice” (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: pr. 25), uspavanku ,Nini
'pava, zlato moje“ (Marjanovi¢ Krsti¢ 1998: pr. 275) i ve¢ pominjanu pjesmu ,Pod onom
gorom zelenom®. Ovu posljednju pjesmu Nikola Gregovic¢ tada prezentuje cak i u neko-
liko varijanti, jasno naznacivsi kako se isti tekst moze pjevati na crnogorsku melodiju
ali i na melodiju iz Pr¢anja (Gregovic¢ 2006: 36).
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Kotoranka dr Gracijela Culi¢, lingvistkinja i profesorka francuskog jezika, u tekstu
objavljenom u Godisnjaku Pomorskog muzeja u Kotoru, oprostila se s posebnim senti-
mentom od svog dragog prijatelja i saradnika Nikole Gregovica:

»Klapa Alkima koju je osnovao kao i Karampanu i mnoge druge posvecuje mu ove
stihove u znak prijateljstva i zahvalnosti:

Umoran, pod zvijezdama nisi ni slutio
da je nemirno svitao dan,

i da Ce poslednja melodija

ostati tvoj vjecni san.

Rije¢ima: ,Napustic¢e temperamentni i skromni profesor Grego ovaj svijet ispred
katedrale Svetog Trifuna, u toploj i prazni¢noj trinaestojulskoj no¢i 2010. godine, usnuvsi
zauvijek uz Andante spianato i veliku briljantnu polonezu koju je njegova unuka Vladana
Perovi¢ uz pratnju nacionalnog simfonijskog orkestra izvodila u Godini Sopena, u zbilja
dirljivom i briljantnom finalu jednog bogatog zivota ispunjenog muzikom®, prof. Tijana
Jovovic¢ zavr$ava Zapis o Nikoli Gregovicu.
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TETPOBLIY HA MOPY U BYABM:
ITOJ OA ASYBABU MUAOPAAA
F. TTEPA3VIRA

Camoyku My3nyap, potorpad amarep ¥ HACTABHUK MY3UYKOT BaCIN-
Tamwa, [lerpoBuanun Muaopaa b. [Tepasuh (1907-1972) nerosao je
CBOjOM BeOMa LIIVPOKO IIPE3eHTOBAHOM MY3MYKOM AeAaTHoIhy 1 My3ny-
Ky Tpapuyjy [Mamrposuha u Byase (Muaomesuh 2000: mip. 147a, cTp.
183, 184; mp. 166, ctp. 191, 192; mp. 167, ctp. 192; nip. 165a, c1p. 191 n
np. 1656, cTp. 191), aau je Ty TpaAuLMjy ,lIOCMATPA0” KPO3 My3ULMpatbe
IpUMEPEHO IPUMOPCKOj YpOaHOj KYATYpu.!

ITpema Ka3uBawVMa beTOBMX CAaBPEMEHNKA, aAM U TIPeMa AOCTYII-
HOj AUTEpATyPH, CBUPAO je Ha PA3AMYUTUM MHCTPYMeHTUMA (BUOAMHY,
TUTApY, XaBajCKOj IUTAPY, XAPMOHULIM UTA.), @ 6aBMO Ce 1 eAArOLIKUM
paaoM yuehu neBamy U CBUpawy y XOpy, TAMOYPALIKOM aHCAMOAY UTA.
MHore MAape y Tlerposiyy Ha Mopy u Byasu.

Yp6auu ctua mysunupama Ilepasuh je Heropao 1 Kaaa je KoM-
IIOHOBAO, Y YeMY He CaMo Aa ce 0IIpo0ao Hero ce 1 Aokasao. [Tpema
MOAALVIMA, OH je KOMIIOHOBAO CaMo ABe TecMme, ,Iljecmy IleTpoBuy Ha
Mopy*“ u ,ITjecmy byaBu®, koje MelrTaH 0OBMX rpapoBa IMpUXBATajy U Ca
TIOHOCOM CMATPajy AEAOM CBOje My3U4Ke TpapuLje.

Peu je 0 jeAHOCTaBHMM, aAM ACTIVIM TTeCMAMa, 32 KOje je CaM HaIKCao
TEKCT, Y MAHUDY JAAMAWUHCKe TIeCMe:

ITepasuh je oppactao y IerpoBuy Ha Mopy, y KojeM je ynamheH Kao jeaaH oA
HPEACTaBHUKA MY3WYKOT U KYATYPHOT XuBoTa. HakoH Apyror cBerckor para
npeceAno ce y ByaBy u xuBeo je y kyhw mopoautie cBoje Majke (AeBojauku Fyaa)
y Crapom rpaay. JKMBOT y IpMMODPCKUM MeCTUMA OAQBHO je U3HEAPUO TPAAU-
1Mjy ypOaHOT CTHAQ, Koji je pucBojuo 1 Muaopay. 3a Buiue noaaraxa o [lepa-
3uheBoM AeAOBaby Ha onsy KYATYpe y MehyparHom ITeTposiy B. Mepurosuh
Credanosuh 2013: 65, 66, 67, 72, 101.
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»2Hamucao je njecme 'TletpoBuy Ha Mopy’ u
Tljecmy ByaBu;, Te cy mjecMe Gaiu nmpasy Ha
TIPUMOPCKYU MEAOC, AOCTA CY OMU/oEHE U CAY-
mane” (3enosuh 2013).

HajsepoBatHuje je Aa je 0Be pABe ecMe KOMIIO-
HOBAO Y CBOjUM TIO3HUjUM AQHMMA XUBOTa Y ByaBu,
Kao IITO CBeAOYEe Ka3MBarmba HberoBux cyrpabaHa:
»V1 TO je Heraje nIpe Kpaj KOMIIOHOBao, Tljecmy o Bya-
Bit... (Mutposuh 2014).

MuaopapoBe necMe HeABOCMMCAEHO TT0Ka3Yjy
KaKaB je OH 0110 Kao YOBEK 1 Kao My31yap — IOCBETHO
JIX je BO/eHNM MecTUMa, [letposiy Ha Mopy 1 byasn,
jEAHOCTABHO MX TaKO U Ha3BaBLIN.

Koauko je Muaopap ueaum cBojum 6uhem moc-
BeheH [TeTpoBiy Ha Mopy u byaBu mpe cBera ,roBo-

Muaopag Ilepasuh pu“ HeroB MOeTCKY TeKCT. Y 00e mecMe OH OCAMKaBa
KMBOT OBMX MPMMOPCKMX MecTa; [leTposal; Ha Mopy
»BUAM" Kao rpaauh, a ByaBy omebyje oppeparuiom Citiapu ipag, AokymeHTYjyhu Aa je
CBeCTaH ocebHe MPUMOPCKe KYATYpe Kojy Heryjy u IleTpoByanu 1 13B. CTapoOyABaHM.
Y ckaapy ¢ TMM, CBOjOM MY3MKOM MMAOpPaA CAMKa AYKY, PUBY, ITAAME, AUMYH i AOBOD,
pacTaHak 3anyb;eHNX, AOYapaBa Beue y OBUM MeCTVMA, KaAd Ce Uyjy TajHOBUTY 3BYLI
TUTape HajBepoBaTHuje ynyheHM HEKOj ,AeTH0j* HpYDaBY, AAK U IIECMe, HEeroBe UAY
HAAUK HeTOBUM.

[Tpema yobuuajenoM mpuHumIy, Muaopa obe necMe KOMIOHYje CTpOGUYHO.
»Iljecma [eTpoBLy Ha Mopy*, y TeMIy i#laHia, OUMTAEAHO je 3aMUIIIbeHA 1 KAo IPaTiba
0BOM I1AecY, a ,ITjecmy ByaBu® Tpeba 13BOAUTH MTOAAKO, KAO CEPEHAAY.

Aa cy Muaopapa 1eroBu caBpeMeHULIM MHOTO LIEHAM CBeAOYe He CaMO KasMBamba
Ha OCHOBY KOjJX Cy HACTaAM OBU PEAOBH HETO 11 TO AQ CY IberoBe IecMe yOAMKOBaHe y
HEKOAMKO HaBpara Ha MOIITAaHCKIM PasTAeAHMLIaMa ceaaMpeceTnx roarHa XX Beka. Ha
bJUMa Ce HajBepOBaTHUje HaAa3e HOTHY 3aI1C ¥ pyKomuc camor Muaopaaa. ¥ apxusu
nopoautie 3eHoBMh II0CTOjU jeAHa, 3aMCTa APArolieHa, Ha Kojoj MM Muaopaa yecTura
HoBy roauny:

,O0je cy mjecme mybAMKOBaHe 1 Ha pasrAepAHuLIaMa — Ha OHOj 13 1970. ropuHe

Munopap Iepasuh u werosa cynpyra 4eCTUTajy CpeTHY HOBY TOAVHY MOjOj

nopopuiu” (3enosuh 2013).

Taxobe, Ha pasraeaHu1M HacA0BAeHO] ,ITjecma ITeTpoBiy Ha Mopy” (HajBepoBar-
HUje 1 Ha PasrAeAHULM C OYABAHCKOM IIECMOM) Y3 H€T0B HOTHM 3aIUC yOAVKOBaHe
cy u werose dororpaduije, jep ce oBaj Bpau byABaHVH MaUITPOBCKOT TOpeKAa 6aB1O
¥ TOM yMeTHouthy.



3Bujesga he iy caujemiruiiu 313

Pjesma Petroveu na moru
lungo ", Folo 1 muz leu:.)d Perazié

T -‘.;'."jﬁ,ﬁ—*'*fj SEITRES
)lr?l-gﬂ KOIL NE-KE  BAJ- KE Sk SR STRANA n LE-Mi =10, _m.-ni_
wi-timdaru-o 0 SRE- €I A LA-ZARG @f-pA-0 W G- STO

iniEsr= AL =i

g : z
T M K Dw GRADE PURD MO-RA TO
Y5 i§-pOOPMME  TU NAMOASKOM JA-Lu  DWO
= ' ! e

y o & . p i L 2 -
A U LU-CT MR M0 uii SU ban KET AL TAYMU WG IE mi-o RE-cif vrmu SUD-CE  SAKAI-JE U MO-RE
. =
I r-——
3 z = =d .
Gi-TA-RE €U-3C SE 2K DI AU LI JC PETROVAC WA MO-RY UZ TA-LA-SA MORSHIN  HUK . UZTALA“SA MUK SRiH - WOK
De 535 P e it G el - bl P AT P

IJECMA TIETPOBL]Y HA MOPY

Uma jegan ipaguh iiopeg mopa,

To je mjecitio Ko u3 Heke bajke.

Ca cBux citiparna 3ereHUA0 Haime,
A y 2yyu mupHo ruuty bapke.

Hcitog iarme iy Ha MOpcKoM wary
ABoje murux waiiyhy o cpehu,

A Aa3sapeini iregao ux yecitio,

AAu iiajHy Huje xitiuo pehu

Yum ce cyHye cakpuje y Mope,
Tuitiape yyje ce 38y«K,

Ausan au je Ileitiposay, Ha Mopy,
Y3 itiaraca mopckux xyx.

Y 0BMM HOTHMM 3aNMCKMa Ce TIpeno3Haje MIAOPaAOBO MY3UUKO OIpeAesere,
00AMKOBAaHO ypOaHMM CTMAOM IPUMOPALIQ, T€ OH M3HAA jeAHOTAACHE MEAOANje IIETPO-
BayKe [IeCMe, Kao ILITO Ce BYAY Ha Pa3TAEAHNLY, AOTIVCYje U O3HAKe 32 XapMOHU)Y KOju
Cy HaMebeH! MPaTHY TMTape MAU XapMOHMKe.
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Kapa je KoMnoHoBao oBe ABe mecme Muaopaa Huje caMo XKeAeo A IeCMOM A0Yapa
CBOjy »ybaB npema [letpoBiy Ha Mopy 1 ByaBu Hero je ieroBa >xema 6uAa 1 A2 OHe
TIOCAY)Ke Kao MHCIMpallyja BheroBUM yYeHULMMA, Koju he HaCAEAUT HeroBo CXBaTarbe
MY3MKe U TpaAuLiyje.

Meby wuma ce nocebHO UCTIYE MALITPOBCKY KOMIIO3UTOP U aparxep bpaHko
3enouh (1935-2005), koju je Takohe popom 13 [Terposua Ha Mopy.2 Caéaehu nmyTt
MY3JKe Koju My je mokaszao Muaopaa, bpaHko nckasyje KOAMKO ra LieH!:

»Cjeham ce aa je Bpanko (3eHoB1h) TOKOjHM MHOTO LMjeH1O TO 1WTO je MuAopap

PaAMo M Aa ra je ymopehuBao ca HEKMM TaAa 3HAYajHUjUM MMEHUMA Y CBjeTy

MY3MKe Ha OHAQIIBYMM IIPOCTOPUMA JYTOCAABHj€, aAM CMATPao je Aa My HHje

TIPUAOAATA MAXKEbA KOjY je 3aCAyKuBao 1 Tako pane” (Xayuh 2014).

Koauxo cy MuaopapoBe necme 1momyAapHe CBeAOYM He CaMO TO IUTO Ce U Adve
TIeBAjy HETO M TO LITO Ce jaB/»ajy Y pasAMYUTUM BapujaHTama. Kao mTo jacHo Hanmomumbe
Urop b. 3eHosuh, BpaHkos cuH, kapa roopu 0 MuaopapoBoj ,Iljecmu o Byasu®, Hajao-
CAEAHMjA OPUTHHAAY jecTe 00paAa OBe MmecMe KOjy IOTICYje HeroB OTaLy:

»Ca Bapujarijama je oBa IITO je M3BOAM 'XapMOHMja, U 4y0 CaM 1 Ka Ce IjeBa Ha

HeKUM BecensVMa Y KOHLIEPTMA, aAU MUCAUM AQ je oBo Bapujauuja. OBo je Ta

O npodecrnoxasHoM xuBoTy 1 Komnosuiujama bpauxka J. 3eHosuha, B. y: 3eueBnh 1999: 63-74;
3euesnh, 2012, 182-199; 3euenuh 2014: 357-370, Mapjanosuh 2014: 382—-384.
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TeMa ITpaBa Kojy je rauH M. ITepasuh 3amncao, To je paano Moj TaTa apaH>KMaH
1 ypaauo je aparwkmat 3a Tljecmy o byasn™ (3exnosuh 2013).°

Y3 p03BoAy Muaopaaa [Tepasuha, bpanko je u aparwkupao ,Iljecmy ITerpoBuy Ha
Mopy*“ Taj apaH>XMaH je MPBOOMTHO CHUMMDEH Ha MarHeTOQOHCKY TPaKy, aAll je IOTOM
npebayeH Ha KOMITAKT-AMCK, KOjU Ce capa Haaasy Kop Vropa b. 3enosuha. ITecmy nsBope
opkecrap bpatnka 3enosuha u Baapo Mpauesuh (3enosuh 2013):*

»HauMe, CHIMaK je 3a01peXeH ca MAaAMM CaCTaBOM M3Bobhaua 0 KOjuUX AQHAC

HUKO HUje XIB, U3y3€B, Y/HU MU ce, BAapa MpaueBuha — BokaA. Y oBOM cacTaBy

cy ce Haaasuau: Myjko Aonuapesuh — 6y0meBy, Moj otal bpanko 3eHosuh je

cBupao Kaasup, llInupo 3anyrosuh rutapy, Muao Acuh daayry, [Tlerap @atuh

KaapuHeT 1 Tomo Baummh xapmonuky. To je jeAuHM CHUMAK ca OPUTMHAAHOM

meaopujom Tljecme IleTposuy Ha Mopy’ koju Ham je poocTynan” (Zenovic 2014).

JKeHcka BokaAHa rpyma ,XapMoHuja“ 13 byaBe Takohe BeoMa papo M3BOAY HeTO-
Be necMe. Mupjana I[TajoBuh, BopMTepKa IPYIIE, HAMMCAAR je APAH)KMaH 32 MELIOBUTY
xop 3a ,Iljecmy ITeTpoBiy Ha Mopy*, kako 6u oHa HacTaBuAa Aa ce npakTukyje. To ce
MHOTVIMa AOTaAa:’

»IberoBa Tljecma ITeTpoBily; 3HaAa cam je paHuje, caa je CAyIIaM Kaa je IjeBa 0Ba

rpyna ,XapMoHMja“, ja MHa4Ye BOAMM AQ CAYIIAM X, Moja pobaxa je Bucepxa

Borosuh, oHa 3a Moj pauyH nma usBaHpepaH raac” ([perosuh 2013).°

Ospe Tpeba HaraacuTu A2 Virop Bpankos 3enoBuh noce6Ho Heryje u nouryje MuaopapoBe KoM-
Ho31LMje He caMo Y 00papaMa Hero U y OpUIMHaAy; Tako je Ha HayuYHOM CKymy ,IlamrpoBcke
My3uuke TeMe", opp>kaHoMm y ITerposuy Ha Mopy 17, 18. u 19. aBrycra 2014, roBopuo o Muaopaay
IMepasuhy u n3Beo 06e weroBe KOMIO3MLIMje, MOWITYjyhit Ipe cBera, Kao LITO je HarAacuo, ,ayTeH-
TUYHY MeAOANjy u TeKeT” (Zenovic 2014). Vrop (xaaBup) u werose khepu — Kaha (Boxaa) u Mumwa
(dpaayra) yecto usBoae INepasuhese recama y okBupy ,Beuepu nopoanue 3eHoBuh’, dnme nx Ha Aen
HAYMH IPEACTABAA]Y jABHOCTH; BUILe HA AMHKY: https://www.youtube.com/watch?v=TxTy8AD4VIM
(mpuctynnero 13. pebpyapa 2016).

Vrop 3exoBuh Moxe a2 roBopu 0 MuAOpaAy, jep Cy ieros otal 1 Muaopap 61AM He caMo KoAere
Hero 1 mpujatesu: ,brau ¢y oH u BpaHko pocTa A0OpU, ¥ TOPOAMYHO U TTOCAOBHO, MuAopay je
0110 AOCTa MHTepecaHTaH 4oBjek” (3enosuh 2013).

JKeHcka BokaAHa rpyma ,XapmoHuja“ 13 bysBe roToBO Aa je jeAuHa rpyma Koja Beh HEKOAUKO Ae-
LieH1ja IIPeAAHO Heryje U U3BOAM IecMe OYABaHCKe TPaAULMje, Kao U HeKe MALITPOBCKE MecMe, a
BIX0Ba BopuTeska Mupjana [TajoBuh KomIoHyje 1 HoBe miecMe y ToM cTuAy (B. Harmonia 1994).
Y BUx0oBMM peaOBUMa HaAase ce 1 byaaHke u [TaTpoBKe, ITO POAOM, IUTO YAQjOM, CBepouehn
Aa ce KyATypa ByaBe croaehmma yHaTpar mpoxxuma ¢ maimTpoBcKoM KyATypoM (suie o XKBI' , Xap-
MoHnja“ Ha [S. n. a.] Zenska vokalna grupa ,Harmonija“ Budva).

Hexuma ce, oreT, TakaB apaHXMaH He Aomaaa: ,Iljecme ByaBu u ITetpoBuy — Vima jesan rpaauh
TIOpeA MOPa — OHU CY je MaAO cTuAu3oBaAu (Mucau Ha XKBI' "XapmoHuja'), MeHu ce TO He Aomapa
Kaxo cy je Hanpasuan!“ (Aykeruh 2013).
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Pjesma Budvi

Slow Musika itekst Milorad Perasic
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ITJECMA BYABU

O, gusHu citiapu ipage,

muaa bBygao, kpajy moj.

Y wiebu cpehy naljox,

Mope, ilarme, usjehe cayga.

N rumyH ysaite,
A 7080p citiapu ukymu y Mpaxy,
W wuxo waiihe Ham ijecmy gpaiy.

Kag raha c puse kpene,
Ha pacinanxy cyse Aeitie,
W 6e36poj wexHux pujeyu:
Muaa gpaia, gosuhera!

Y ysjeiuinom majy,
Y weiiwem mapy, oileiti Ha mopy,

W jesam ipagy csom tijecmy gpaiy.

O mura bygso, iyHa cu yapu,

Aujeiie irame u ppumku Majciipa,
A mjecey, 6Aaiu, gox cuja y HOl,

Yyje ce tijecma, mury ipage moj!
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OBaj mpuAor 3aBpIIABAMO HEKPOAOTOM U3 OYABAHCKUX [Ipumopckux HOBUHA (TOA.
I, 6p. 2/1972) KojuM Ce HEMOTIICAHY AYTOP, BEPYjeMO MEILUTAHNMH U TO3HAHMK, OLIPOCTIO
oA Muaopapa ITepasuha:’

»DYABAHM Cy Ce, OBUX AQHa, C2 AYOOKVM MOLITOBabeM OIPOCTUAU OA CBOT
cyrpabanuHa Muaopaaa Ilepasuha, yuntesa Mysuke y meH3uju — 4oBjeka Koju je
YYTaB CBOj XMBOT NOCBETHO MY3VLIM ¥ OMAQAVHI. MHOTM U3 reHepaljyja MAaAUX
ByaBana, Koje je 0Baj BpCHM MY3MUKM IIEAArOT HAYy4MO AQ UMTAjy Y MULIY HOTe,
0aur 3axBasyjyhu ToMe 1TO UM je OH OMO yuuTeD, 3aBOSEAY CY OBY TAEMEHUTY
YMjeTHOCT 1 13a0paAM je 3a CBOj XMBOTHM MO3UB. Y TOAMHaMa MOCAMje paTa,
Kaaa 1 Behy rpapOBY HUjecy XUBjeAM MY3UUYKKMM XXUBOTOM, byaBa ce Moraa
II0OXBAAUTH OPKECTPOM, Koju je 6uo Ajeao Muaopaaa Iepasuha. OBaj pujetxn
eHTY31jacTa A0 Kpaja )XMBOTA OCTAO je amarep, pasehu 0e3 MKakBe HaKHaAe.
Hajseha Harpaaa 1 papocT 6maa My je Kapa 61 0CjeTHo A 3BYLI HeroBe XaBajke
AOTIVIPY AO AYACKE AyLile, Kapa Oy 3armasio AQ je y MAAAOM YOBjeKY TTOOYAMO JKemy
3a My3MKOM, K0ja je YUTaBOT Hera 0CBOjUAQ.

BpojHe Harpaae, moxBaAe ¥ MpuU3Haba HA My3MUKIM CMOTPaMa, Hheropa
cy 3acayra. HoBuaHe Harpaae je AujeAno A0 IOCHeAET AMHAPA HajAAPOBUTHO]
beun u onum HajcupomaiHujum. OH Huje 6110 caMo BpcaH neparor Beh 1 n3BaH-
PeAaH APYLITBEHV PAAHMK M MHULIMjaTOP BEAMKOT Opoja KYATYpHUX MaHupe-
CTalMja 3amakeHVX U BaH MOAPYYja OyABaHCKe OMIITHHE. MHOTO je AOIPUHIO
KYATYPHOM HAIpPETKy OYABaHCKOT Kpaja, KOjer je Oe3rpaHu4HO BOAMO U 32 KOjer
je KOMIIOHOBAO CBOj€ Hajdelllle MEeAOANje.

Cmphy Muaopaaa ITepasuha jeaAHO 3HaUajHO MjeCTO Y KYATYPHOM XXUBOTY
ByaBe, ocTaao je ynpaxtweHo. OHO IITO je ypaAuo Ha IAAHY KYAType ocTahe Kao
Aparys y 60raToj KyATYPHOj pU3HMLIY OBOT I'PAA.

3aro je BUjeCT 0 HEroBoj CMPTHU 0A CpLia 3a00/peAa cBakor bypABaHKHa, 1
CBaKOT YOBjeKa KOjy Ia je TI03HaBao.

1907-1972°
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Trivo Zolak

ZAGORKA RADULOVIC:
MUZIKA JE MOJA LJUBAV

Zagorka Radulovi¢, nastavnica muzike u penziji, rodena je 1933. go-
dine u Danilovgradu, od oca Pavla i majke Ane Dedovi¢, rodene Prlja.
Bila je udata za pokojnog Porda Radulovica, koji je radio kao voza¢ u
Jugopetrolu Kotor. Porde je bio ponosan na svoju suprugu Zagu, kao i
ona na njega.

Zagorka, koja je bila veoma omiljena kod svih ucenika, pripada naj-
starijoj posljeratnoj generaciji nastavnika muzike. Radila je kao nastavnica
u gimnaziji u Baru i u OS ,Mirko Srzenti¢“ u Petrovcu, gdje se i penzio-
nisala. Prije nekoliko godina tesko je oboljela i vezana je za postelju. Ona
je dala ogroman doprinos $kolovanju mladih i $irenju muzicke kulture.
Svojevremeno je sa svojom muzickom ekipom iz Petrovca bila pobjednik
na kvizu Muzicke omladine Crne Gore, u ¢ast Dana mladosti, 25. maja —
Titovog rodendana. Za svoj doprinos razvoju muzicke kulture kod mladih
dobila je Novembarsku nagradu opstine Budva za 1977. godinu.

Zagorka je za svoj pregalacki rad 1961. dobila Medalju rada, a 1979.
i jugoslovenski Orden republike sa bronzanim vijencem.

Ova vrijedna Zena i prosvjetar bila je i drustveno-politicki aktivna,
¢lan Konferencije SSRN Crne Gore, ¢lan Predsjednistva Opstinskog
odbora SSRN Budva i Organizacije zena Budve i Petrovca.

Zahvaljujuci Organizaciji Zena opstine Budva, odnosno predsjed-
nici Ireni Medigovi¢, koja je i predlozila da Zagorku uvrstimo u nasu
knjigu i obavila razgovor sa njom, posjetili smo nekadasnju legendarnu

*

Ovaj tekst je objavljen na pocetku trece knjige Triva Zolaka — Cudesna moé Zene:
snaga porodice (Bar: Adriapublic, 2009). Urednici zahvaljuju autoru na dozvoli
da se prica o Zagorki Zagi Radulovi¢ nade i u ovom zborniku.
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nastavnicu krajem februara u Petrovcu i saslusali njenu kratku zivotnu pricu. Nerado
je pricala o sebi i svojim uspjesima jer smatra da je to davno proslo vrijeme, a ni njeno
zdravlje ne dopusta da se koncentriSe na opisivanje svog zivotnog puta.

Zagorka Zaga Radulovi¢ je preminula maja 2009. godine.

EJ, MUSKO SE RODILO!

Rodena sam u Danilovom gradu 1933. godine, mada nisam bila planirana. Kéerka sam
Cestitih roditelja, oca Pavla i majke Ane Pedovi¢, rodene Prlja.

Zivjela sam u sloznoj i harmoni¢noj porodici sa roditeljima, dvije sestre i bratom.

Poslije dvije rodene kéerke, roditelji i baba su ocekivali da se rodi sin, a rodila
sam se ja, treca ¢erka. Kako me nisu ocekivali, valjda sam zato bila malo zapostavljena,
mozda nisam dobila svu paznju koju zasluzuju djeca. Kad je do$ao brat na svijet, ja sam
najednom postala popularna, jer sam bratu pripremila put.

Kad me je pokojna baka Jana povela u Podgoricu, pitali su je: ,Koja ti je to, Jane?*
»Ova je dovela brata“, odgovorila je baba.

lako sam bila mala kad se brat rodio, ja se i sada rado sje¢am svoje nove plisane,
plave haljinice, bijelih hulahopkica i crnih lakovanih cipelica, jer me je baba posebno
obukla za ovu svec¢anu priliku. Ej, musko se rodilo! To treba proslaviti, onako kako to i
prilici cestitoj crnogorskoj porodici.

Moja sestra Radmila se udala za diplomatu u Beograd, a Slavka je sa zavrsenom
srednjom ekonomskom $kolom radila u nekom preduzecu. Brat Pero je bio visoki pri-
vredni rukovodilac u Beogradu i sada je u penziji.

PRVA MUZICKA GENERACIJA

Moje skolovanje do pola mature bilo je u Danilovgradu. Ja sam voljela da idem u fiskul-
turnu skolu, ali je jedina takva $kola bila u Zemunu.

Dosla je komisija iz Cetinja, koja je trazila talentovanu djecu za srednju muzicku
$kolu. Mnogo je djece bilo ispred osnovne $kole u Danilovgradu i samo smo nas dvoje
izabrani, ja (Zagorka Dedovic¢) i Svetozar Aleksi¢. Onda smo nas dvoje, sjedeci na vrh
kamiona, u oktobru 1948. dosli u Biljardu na Cetinju.

Tako se Sest mladih djevojaka iz Kolasina, Andrijevice, Danilovgrada i Cetinja naslo
u Srednjoj muzickoj Skoli ,Njego$“ na Cetinju, da se, kao prva generacija ucitelja muzike,
spremi za buduce predavace ove plemenite umjetnosti. Nas $est smo bile nerazdvojne:
Lila Liguti¢, Mileva Martinovi¢, Milanka Kujaci¢, Olga Vukicevi¢, Dusanka Krgovi¢ i
ja, Zagorka Pedovic.

[ u toj $koli smo provele tri godine. Prostorije su bile kao katakombe. Sad je Biljar-
da moderna i u njoj je muzej. U Biljardi je bila Srednja muzicka $kola i Vojna muzicka
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$kola, pleh muzika. U internatu su na jednoj strani bili djecaci, a na drugoj djevojke, a
kroz sredinu je bio prolaz, dugi hodnik. U sobi je bilo 26 djevojaka. Direktor mi je bio
Anton Pogacar, koji je predavao opsti dio predmeta, profesor Sula je predavao klavir,
bio je Ceh po narodnosti. Bio je i profesor Jovan Milosevi¢, on nam je predavao solfe-
do. Nas $est koje smo zavrsile polumaturu bile smo najprije tu, a onda je tu bilo i djece
koja nisu zavrsila polumaturu, pa su morali da se doskoluju da bi dalje pratili nastavu.

Godine 1951. skola se seli u Kotor. Novi grad, novi obicaji. Drugacija kultura, to se
odmah moglo primijetiti. Direktor $kole bio je opet Slovenac Anton Pogacar, a predavali
su nam mnogi poznati profesori: Milosevi¢, onaj $to je bio admiral Bokeljske mornari-
ce, predavao nam je psihologiju, vrlo kulturan i fin ¢ovjek, zatim profesori Mijuskovi¢,
Sula, Homen i drugi. Sula nam je predavao i u¢io nas svirati klavir. Posebno mi je ostao
u sjecanju profesor Milosevi¢. Dok bi on predavao, mi djevojke smo ponekad znale da
gledamo kroz prozor, a on bi onda rekao: ,Djevojke, udite kroz prozor unutra i zatvorite
ga“ Eto, na kulturan nacin nam je skrenuo paznju da smo nekulturne.

Na$ internat je bio u Skaljarima, na periferiji grada, a $kola se nalazila na drugom
kraju, u Dobroti. Do $kole smo se prevozili brodom koji je plovio na liniji Kotor — Herceg
Novi. Kad zakasnimo na brod, na$ $est drugarica smo isle pjesice u $kolu (2 km). Nasa
skola se nalazila ispod Psihijatrijske bolnice, blizu crkve Sv. Matije. Kada bi padala kisa, a
ona je tamo u jesen i na proljece Cesto padala, mi bismo sve pokisle. Zato smo se trudile
da najce$ce uhvatimo brod. Nase skolovanje u Kotoru bilo je nezaboravno. Grad je lijep
i zanimljiv, a i njegovi stanovnici su kulturni i druzeljubivi.

Na maturskoj veceri, koja je organizovana u hotelu ,Slavija“ bio je prisutan veliki
broj zvanica iz Ministarstva prosvjete i mnogo uglednih gradana Kotora.

Kad smo zavrsile maturu postale smo prve nastavnice koje su zavrsile srednju
muzicku skolu. Kako je prosvjeta bila u oskudici za muzicki obrazovanim kadrovima,
Ministarstvo prosvjete nas je rasporedivalo gdje ¢e ko da radi. Jedni su rasporedeni u
Kotor, drugi u Kolasin, neko u Bar, tako da su nas svih $est rasporedili u razli¢ita mjesta.
Rastale smo se i u pocetku smo se dopisivale, ali smo kasnije izgubile vezu. Znam za
jednu da je umrla, a za druge ne znam nista. To mi je jako Zao jer smo se stalno druzile
i bile u jednoj sobi. Bogami smo bile i lijepe, pa su u Kotoru mladici zastajkivali, gledali
nas i dijelili nam komplimente. Ali mi smo gledale samo $kolu. Majka mi je na polasku
rekla: ,Cuvaj obraz, a za $kolu kako bude:

LJUBAV NA PRVI POGLED

U Kotoru se, 1951. godine, upoznajem sa videnim momkom DPordem Radulovi¢em i
zaljubljujemo se na prvi pogled. Mladi, lijepi i zaljubljeni vjencali smo se u Baru 13.
decembra 1953. godine. Zivjeli smo slozno u harmoni¢nom braku 50 godina. On me
je podrzavao u svemu, pa sam se mogla uspje$no baviti svojim poslom i drustvenim
aktivnostima. I danas mnogi Petrovcani kazu da smo nas dvoje bili skladan par.
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Prva generacija nastavnika muzike u Crnoj
Gori, Zagorka je u donjem redu, prva zdesna

Zagorka Radulovié u momentu urucivanja
poklona predsjedniku Titu

Zagorka sa suprugom Dordem na obali

Dunava u Novom Sadu

Nakon zavrsetka skolovanja, 1953.
godine, odlazim u Bar i po¢injem da ra-
dim u gimnaziji u Starom Baru. U ovom
zanimljivom gradu se nisam dugo zadr-
zala. Na pocetku drugog polugodista,
1954. godine, premjestena sam u Petro-
vac, u OS ,Mirko Srzenti¢“, Petrovac je
tada pripadao Barskom srezu. U ovoj
$koli sam dozivjela veliki uspjeh kao pe-
dagog i drustveno-politicki radnik. Sve
svoje znanje, sticano godinama, prenijela
sam na ucenike mnogo generacija, koji su,
na moju veliku radost, postigli zapazene
uspjehe u daljem radu i Zivotu. Sve $to
sam radila i za $ta sam se zalagala, radila
sam sa puno ljubavi, puno volje i entuzi-
jazma. Muzika je za mene posebna ljubav,
ljubav kojoj nema ravne.

Moja najveca uspomena iz ove $ko-
le, koja je tada imala 200 ucenika, jeste ta
$to je postala prvak u kvizu o Volfgangu
Amadeusu Mocartu, kao poklon omladini
Crne Gore za Dan mladosti, za Titov ro-
dendan. Pobjednicku ekipu je ¢inilo troje
djece: Dubravka Cobrenovi¢, u¢enica V
razreda, Miodrag Vucini¢, ucenik VI ra-
zreda i Zorica Pivi¢, ucenica VII razreda.
Oni su sve suparnike eliminisali, i Niksica-
ne i Podgoricane. I sve su u malom prstu
znali. Slusnog dijela bilo je 15 sati, a Zivot
i djelo Mocarta 99 stranica. Vrlo lijep kok-
tel su nam pripremili u ,,Budu Tomovicu®,
onda su nam dali na poklon po tri ploce, a
za $kolu magnetofon. Budvani su bili odu-
$evljeni kad su na TV vidjeli da smo mi
pobijedili. Porde nas je vozio do Podgo-
rice. TV prenos je bio ponedjeljkom. Kako
su se tada odrzavali Dani muzike u Budvi,
to troje pobjednicke djece smo svukuda
vodili. Taj dogadaj nikad ne mogu izbrisati
iz glave. Bilo je to prije 1977. godine.
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Kad je Vlado Stanisi¢ dosao da pise o meni poslije tog kviza, ja sam mu rekla da je
najbolje da razgovara sa ucenicima $ta oni misle o meni. Neka oni kazu kakva sam ja,
jer to je meni vaznije nego bilo ¢ije drugo misljenje. Onda je Vlado pitao i mog Poka
da li osjeca da je zapostavljen otkako ja radim ovako. Doko mu je rekao da ne osjeca
i da uvijek sve ima spremljeno kad god dode sa puta. On je bio vozac, pa je dolazio u
svako doba dana i no¢i.

PROZIVKA POSLIJE 50 GODINA

Jo$ me je obradovala jedna stvar. Dok jo$ nisam bila ostala bez noge, zove me moj bivsi
ucenik iz Milocera i kaze: ,Mi ho¢emo da proslavimo 50 godina polumature i zelimo da
nas vi prozovete kao nekad" Ja znam da se nikad nije slavilo pola mature. Odgovorila
sam da ne mogu, jer mi je Poko skoro umro i ja sam u crnini. On je i dalje navaljivao:
»ove ¢emo organizovati, doci ¢e ispred vrata vozac¢ i mi ¢emo vas unijeti u kola. Kad
dodete u $kolu vi ¢ete da nas prozovete kao nekada. Molimo vas prihvatite na$ poziv:"

Ja sam rekla da je davno bila 1954. godina kad je zavrSena mala matura i da ja ne
znam gdje su sada ucenici koje treba da prozovem. On je odgovorio da je to njihova
briga, samo da ja dodem. Zovem moje koleginice i pitam $ta da radim. Koleginica La-
zovi¢ kaze da idem, jer bi se i Doko obradovao da je ziv. No¢ima ne mogu da spavam
i ne znam $to da ¢inim. Stevo me zove ponovo. lako su mi operisane obe noge, ja mu
odgovorim da sam se predomislila i da ¢u do¢i na proslavu. Njima je bilo mnogo drago.

I na dan proslave dode mi komsija, koji je nekad bio ucenik polumature, i odveze
me u novu $kolu. Na ulazu u $kolu srije¢e me direktor sa buketom cvijeca, a meni suze
potekose. Pribrala sam se i usla u kabinet biologije, koji je izgledao kao botanicka basta,
i svi su me pljeskom pozdravili. Svecanost je otvorena i najprije je govorio direktor,
odli¢no je govorio. Onda je doslo vrijeme da ja prozovem bivse ucenike. I ja sad usta-
jem. Oni mi ne daju da stojim. Rekoh im: kad ste bili mali, ja sam sjedela i prozivala
vas, sad ste vi doktori, inzenjeri, pravnici, ekonomisti, mnogi mozda i dedovi, i ja ne
mogu da sjedim. Iako mi je preostala noga strasno otekla, ja sam stajala i prozivala
svoje ucenike. Pojedinac¢no sam svakog pitala je li ozenjen, udata, $ta radi, ima li dece.
Kad smo to zavrsili, otisli smo na grob naseg ucenika Steva Franovica i tamo polozili
cvijece. Poslije dolazimo na terasu ,Vile Oliva®, gdje su me cekale brojne Cestitke za
jubilej i velika torta na kojoj je pisalo: ,Srecan jubilej“. Tu smo rucali. Ja ne umijem
da ispricam $ta su sve ti ljudi o meni govorili, koliko su me hvalili. U sebi sam mislila:
E, da ovo sad DPoko Cuje, to bi bila radost, mada je on vidio koliko me svi cijene kad
je dolazio na priredbe. Ali da Cuje Sta sad pric¢aju o meni ovi stariji ljudi, nekadasnja
djeca, sigurno bi se divio. Kad sad pogledam sina od Milene, koga sam nekad ucila, on
je vec star. Kakva li tek ja izgledam...?

Voljela sam svoj poziv, iako nisam sa nekim velikim znanjem dosla iz muzicke
$kole. To je bila prva generacija, pa su i nasi ucitelji u¢ili na nama. U¢ili su se. Ali, sve
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$to je o muzici pisano ja sam narucivala, narucivala knjige, narucivala partiture, sve da
bih ja to imala, u¢ila i prenosila na svoje ucenike.

SUSRET SA TITOM

Jo$ jedno sjecanje. Bio je Kongres SUBNOR-a cijele ondasnje Jugoslavije u Budvi. Ja sam
tada bila predsjednica Organizacije Zena Budve, Sest godina. I kao ¢lan Predsjednistva
Socijalistickog saveza Crne Gore bila sam delegat na tom kongresu. I Tito je bio, sa njim
imam fotografije. Dragan Culafi¢ je tada bio predsjednik opstine. I mi tu uru¢ujemo
poklon drugu Titu, a blicevi sijevaju. Poslije kongresa trebalo je da rucamo u Miloceru,
ali Kosti Nadu pozli i odmah ga helikopterom odvezose u Beograd, tako da nijesmo
rucali zajedno, nego smo svojoj kuci otisli.

Kad sam nesto kasnije dosla u Danilovgrad, tata mi daje neku veliku kovertu i kaze
da pogledam. Ja otvorih i vidim nekolike slike sa Titom. Umalo da panem u nesvijest.
Tata, odakle ti to? On kaze: ,Bio je jedan danilovgradski fotoreporter tamo i snimio te
sa Titom! I tata je, naravno, bio odusevljen.

Kada se u Petrovcu 1980. godine organizovao docek i ispracaj Stafete mladosti,
ja sam tom prilikom uputila pozdrav Josipu Brozu, koji se tada ve¢ lijecio u Ljubljani.
Nazalost, umro je naredne godine.

Cijela Jugoslavija je plakala kad je Tito umro, 4. maja 1981. godine. Na njegovoj
sahrani u Beogradu bilo je vise svjetskih drzavnika nego na bilo ¢ijoj drugoj.

Cast mi je $to imam sliku sa Titom.



Vojislav Panti¢

NEZNE BALADE
MIMA MITROVICA (1941-2010)

Dzez je kolektivna igra. Vrhovno uzbudenje u dzezu postize se stalnom
motiviSu¢om tenzijom izmedu solista i ansambla. Uloga svakog ¢lana
orkestra neophodan je sastojak u oblikovanju kompletne slike. Istorija
je puna primera: divedi se Bejziju, Brubeku, Majlsu i Koltrejnu, zapravo
se klanjamo i Frediju Grinu, Polu Dezmondu, Dzonu Koltrejnu i Mekoju
Tajneru. Na dugom putu dzeza taj fenomen opstaje sve do danasnjih
dana: iza konacnog trijumfa Sonija Rolinsa nenametljivo isijava figura
njegovog tromboniste Kliftona Andersona.

Tako je sijao i Nikola Mimo Mitrovic.

Roden je 20. maja 1941. u Budvi. Osnovnu $kolu zavrsio je u Budvi,
gimnaziju na Cetinju, a zvanje hemijskog inZenjera stekao na Tehno-
loskom fakultetu u Beogradu. Trubu je prosvirao jos kao decak, u bud-
vanskoj Gradskoj muzici. Na beogradskim plocnicima je zavoleo dzez,
pa je ubrzo resio da pode u svet, putem na koji su pre njega stupili Lari
Vuckovi¢, Dusko Gojkovi¢, Lala Kovacev... Bio je samouk: ucio je na
otvorenoj sceni sa evropskim dzez kolegama. Bio je i radoznao: uz trubu
je prosvirao i fligelhornu, flugabon, ventil trombon i flauty, da bi se u
kasnijoj karijeri osmelio i da peva, u maniru velikog uzora Ceta Bejkera.
Spisak njegovih heroja oslikava prirodu njegovog izraza: osim Ceta, na
njemu su Kliford Braun, Li Morgan, Keni Doram i Majls Dejvis — neznost
i suptilnost nasuprot agresiji i razmetljivosti.

* Tekst je preuzet sa: http://www.politika.rs/rubrike/Kulturni-dodatak/Nezne-
balade-Mima-Mitrovica-1941-2010.1t.html, a fotografija sa: http://i0.wp.com/
vasapavic.me/wp-content/uploads/2015/04/mimo-mitrovic-1.jpg. Ilustracija
je preuzeta sa: http://vasapavic.me/legat-nikole-mima-mitrovica. Priredivaci
zahvaljuju porodici Mitrovi¢ na razumijevanju.



326 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

Posle trinaest godina u pecalbi
(Skandinavija, SSSR, Zapadna Evropa...)
1978. godine vratio se u Beograd i od-
mah dobio stalni posao u trubackoj sek-
ciji Dzez orkestra RTB, umesto Dezidera
Repovica. Posle dve godine orkestru ce
yzafaliti“ trombon, a Mimo ¢e spremno
prihvatiti novu ulogu. U meduvremenu,
redovno je radio i sa razli¢itim kombo
sastavima. Nastupio je na festivalu Pori
Jazz, sa YU all-star postavom Trumpets
and Rhythm Unit (Dusko Gojkovi¢, Pe-
tar Ugrin, Goce Dimitrovski, Ladislav
Fidri, Nikola Mimo Mitrovi¢ — trube,
Bora Rokovi¢ — klavir, Kre$imir Remeta
— bas, Lala Kovacev — bubnjevi) 14. jula
1979. godine. Postao je i stalni ¢lan Sek-
steta Markovi¢—Gut (prva postava: Mica

Mimo Mitrovié Markovi¢ — saksofoni, Stjepko Gut — tru-
ba i fligelhorna, Nikola Mimo Mitrovi¢
— flugabon, Milo$ Krsti¢ — klavir, Vojin Draskoci — kontrabas, Lazar Tosi¢ — bubnjevi),
od njegovog osnivanja u junu 1980. godine. Prvi nastup imali su na Ljubljanskom dzez
festivalu, pored Dekstera Gordona, Airta Moreire i Jusefa Latifa. Sa ovim sastavom sni-
mio je pet albuma i ponovo obisao svet (Madarska, Belgija, Italija, Nemacka, Rumunija,
Turska, SSSR, Kuba...). U¢estvovali su i na ¢uvenom North Sea Jazz festivalu u Hagu
18. jula 1982. godine. Kao ¢lan seksteta ili big benda nastupao je sa legendama dzeza,
medu kojima su Klark Teri, Erni Vilkins, Keni Dru, Toni Skot, Aladar Pege, Alvin Kvin,
Sal Nistiko... U leto 1983. godine bio je predstavnik Jugoslavije u orkestru Evropske
radiodifuzne unije (EBU Big Band), na koncertu u Stokholmu.

Svedska je i bila njegova sledeca stanica. Oti$ao je iz zemlje 1988, uspesno nastav-
ljajuci karijeru u novoj sredini s razli¢itim velikim orkestrima (orkestar Lansmusiken
i Jamtlands Lan, Big Band High Coast) i kombo sastavima. Godine 2004. konacno je
objavio (jedini) album pod svojim imenom (u kvintetu sa bubnjarom Ufeom Flinkom),
This Is The Life (Liphone Records). Usput, ostvario je jos jedan san: osmislio je posvetu
Cetu Bejkeru (kolaz price i muzike), predstavljajuci ovaj program u Skandinaviji i kod
nas. Kasnije je sa sastavom 3 Tool tu ideju rasirio uz koncept , ITribute To Trumpet Kings“.

festivala Grad teatar u Budvi ucestvovao je u organizaciji dzez koncerata, mastajuci
o medunarodnom dzez festivalu u rodnom gradu i o letnjem dzez kampu. U sezoni
2006/2007. predavao je dzez kao izborni predmet u Umetnickoj $koli za muziku i balet
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,Vasa Pavi¢“ u Podgorici. Cesto je saradivao s mladim crnogorskim talentom, gitaristom
Miloradom Suletom Jovovi¢em.

Vidali smo se u hodnicima Radio Beograda, gde je nastavio da dolazi, i na Beo-
gradskom dzez festivalu, koji je pratio s velikom paznjom i radoznalo$¢u. Nikad nije
propustio priliku da ukaze na neko novo ime iz Skandinavije koje bi trebalo predstaviti
u nasoj sredini. Proslog leta sreli smo se pred zgradom Politike — sa iskrenim odusevlje-
njem primio je vest o ponovnom okupljanju njegovog seksteta. Sastali su se posle skoro
dve i po decenije, 9. oktobra, da puni entuzijazma pripreme program za otvaranje 25.
Beogradskog dzez festivala. Sa starim drustvom iz Big benda RTS bio je ponovo 22.
decembra i kao specijalan gost na novogodisnjem koncertu.

Tragi¢no je preminuo u ponedeljak, 25. decembra 2010. godine.

Za nas dzezere ostala je muzika koja Ce sijati ve¢no. Kao nezna balada ,Nancy
(With The Laughing Face)®, Dzimija Van Hojzena, utisnuta zauvek u rilne jednog davnog
albuma Seksteta Markovi¢-Gut.



Yaanosu KYA-a ,Kawow" ca Tuitiom, Murouep, mapi 1975.
(TTobjega, 17. maprt 1975)
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(wybasnomhy Hage Jososuh, poh. Cybuh)



Ap 3raiia Mapjarnosuh

MUOAPAT MIMJO 3EHOBIT'h
V1 3bBIPKA TIECAMA BEBOJKA
JE 'PKU TIEAVH BPAAA

Muoapara Muja 3enosuha (1944-2012) ynosnaaa cam y cybory, 5. jaHy-
apa 2002, y [TerpoBuy Ha Mopy. Taaa ce papo 0Aa3Bao pa ca MHOM HO-
A€AV 3Hambe 0 cBOM My3udkoM Hacaehy. Hauau cmo ce ucripep CriomeH
AoMa ,LIpBeHa KOMYHA", Y 41joj cMO 6MOAMOTELM TPOBEAY CKOPO LiEAO
npe nopHe. Beh HakoH npBe mecMe UCIIOCTAaBUAO ce Aa Mujo 3Ha BeoMa
A€TI0 AQ TIEBQ, AQ Y TOME HEM3MEPHO YXKUBA, 8 M AQ YME A TIeBa He O1MA0
Koje, Beh 0ai oHe TpapuLMOHaAHe, MAIITPOBCKe ecMe. He mrepaehn
Hu cebe, HI CBOje CAODOAHO BpeMe, TOT jaHyapa je Mujo otreBao Buiie
OA TIepAeceT IecaMa.

Kazao je Tana Mujo u pa je popom u3 ceaa Kpceray y PexxeBuhu-
Ma, orucyjyhu cBoje pOAHO MeCTO Kao ,jeaaH rpyMeH kKyha“. ¥ mwemy je
TIPOBEO AETUILCTBO U PAHY MAAAOCT, YIIUjajyiyl ¢ BEAUKUM 3aHNMAabeM
3Hamwe cTapujux reHepanyja. To cy mecme Koje cy, objacH1o M je, ,u3
BpeMeHa CTapluX, Koje ja He mamMtuM‘. Meby wyuma My je noce6Ho Ouaa
Apara recma ,bepbebana pyxy 6paaa’, Kojy je y paHOj MAAAOCTM HAYY1O
op cBora heaa (koju je Tapa MMao oko 80 roAMHa), @ IOCAE, Ca JKameteM je
KOHCTATOBAO, ,BUIIE HUKAA je HucaM 4yo”. Mujo je 1 caM Ha HEKM HaYMH
VICTPaXXUBao, 1a je oA cTapux [lamrposuha, nako Huje MMao NpUAMKE
Aa caM 4yje, Ca3Hao 1 0 apXau4yHOM ZijeBary u3 iraca y weropom Kpciy.
Kasao mu je pa je To ymeo mocamo pa usBeae Kpcro 3eHosuh: , ITpuyaan
Cy MM A Ce TIjeBaAO C IIPCTOM Y yXY, ITOTITYHO 3aIyII/ YXO U TIjeBa, HeMa
TIpaTHoLa, raac My je Apxtao‘. CasHaBao je M1jo Aa je OBakaB HaYMH 13-
BoDera 0110 06aBe3aH A€o CBaADE, aAM U APYTUX HAPOAHNX OKYIIbakha,
y BpeMeHMMa AOK je, KaKo je 00jacHMO, ,ceA0 OMAO KMBO, OHAQ CY Ce
CKYTIbAAM CBAKO Beve y APYroj Kyhu, oHAQ cy TjeBaau u3 raaca’. Mujo je
Y AETUICTBY PAAO CAYILAO U iljeBarbe Y3 iyce, IOTOTOBO KaAQ je OAAA3MO
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y 06AKibe KaMeHOBO, y CBOjy YjueBUHY, Y KOjeM
je caymao Crea AuBanosuha: ,Kao Aujere cam
VIMaO BOMSY A Ta CAYILAM, ITjeBao je, @ OCTAAM CY
Ce OKO OTHBMIITA CKYIADAANL"

Huje Mujo 6o camo pob6ap mosHaBasalj
TMAIITPOBCKUX TlecaMa C My3ndKe ,CTpaHe", OH
je Takobe 3Hao 1 BeoMa BaKHO MECTO TUX Ile-
cama y CBaAOEHOM LiepeMOHMjaAY, TIOTAHKO MU
omucyjyhu cBe peTame Koju Cy My HO3HATH: OA
TpOLlIHbe, TPEKO BEPUADE, A0 HajBOKHIjET AQHA,
HeAede, KaAd je BeHJame.

Mujo je TOKOM pa3roBopa UCTAKAO U AQ Ce
MAIITPOBCKe TPAAULIMOHAAHE ,ITjeCMe TIjeBajy
U AaH-AaHAC”, Aa Takobe, ,He 3Ha Aa AM he ce
CyTpa IjeBaTh’, AU U OHO HajBaKHUje, Aa he ce
»ITjeBaTU AOK UX ja 6yaeM mjeBao!“ [To3HaBate 1
»y0aB IpeMa NMalTPOBCKMUM IleCMaMa CBPCTa-
Au ¢y Muoppara Muja 3eHoBuha y pea A006pux
TI03HaBaAaLla MAIITPOBCKE My3MUKe TpaAuLiyje,
Te cy ra werosu [laurrposrhy HeM3oCcTaBHO TO3MBAAK Y AOMOBE KaKo 01 CBOjOM Iec-
MOM yBeAMYao pa3Ha oKymmamwa. OH je 3Ha0 Aa ra 3axBasyjyhu Tome BeoMa LieHe, aAut
ce YMHY AQ je TOKOM PasroBopa ca MHOM AOOMO jOll jeAHY TOTBPAY KOAMKO je BPEAHO
HETrOBO YCMEHO 3Habe, 1 TO 0OA HEKOT Ca CTPaHe, HEKOT KO je 00jeKTVBaH.

BepoBarHo je Aa ce y MujoBoj raaBu roaHama pabhaaa 1 caspeBasa Maeja Aa cBoje
YCMEHO 3Hatbe IpeHece y MICMeHy GpopMy, Aa 61 Kao IPeHOCKAALL TPAAMLIVje M OH MMAO
HacAepHMKe. Ha To je cBakako yTu11ao 1 03B MIBEACKOT eTHOMY3KKoAora Crena CaH-
Aaaa (Sten Sandahl), Ha mojy mpernopyky, Aa oaabpana rpyma ITamrposuha — Huko By-
pamesuh, Vauja Mutposuh, XXesko Mutposuh, JoBo Mutpouh, Kensko Padanaosuh,
¥ HApaBHO M1jo, AOCTOjHO IIpEACTaBE AeAOBe My3UUKe TpaAuLyje cBor Kpaja (Sandahl
2005). Y6p30 mocae cHUMamba OBOT KOMIIAKT-AMCKA ABA YAQHA OBE CjajHe CKYIMHE CY
IIpEeMIHYAQ, 112 je, IPeTIIOCTaBA»aM, U TO YTULIAAO HA Muja A peaausyje CBOjy MAEjY Ad
CaKyIM 1 00jaBM KIbUI'Y IlecaMa 13 3aBuyaja.’!

U Taxo, 2011. roause Muoppar Mujo 3eHoBuh 00jaBsyje jeAHY HAOKO MaAy, aAu
TIO CAAP>Kajy M 3Hauajy BEAMKY 30MPKY NMAIITPOBCKMX ITecaMa, pasjallmbaBajyhu y moa-
HACAOBY AQ X je ,IPUKYIIMO 1 0A 3abopaBa cauyBao” (3eHosuh 2011). Y oBoj 36upiu
Mujo je cabpao Heke MaITPOBCKe eICKe NecMe, momyT necMe Ayke J. [TaBaosuha u3

36upka Besojka je ipku deaun Opara ima 40 crpana A5 dopmara u mrammaHa je y Tupaxy op 200
npumepaxa. llltamname je momorao Papo Munop n3 bymaputie. Y K13y ce Haaasy 1 IeT LpTexa
Aparana Mujaya Bpuaera koju naycrpyjy namrposcke necMe — ,Ayka Iamrposuhuma’, ,Cjehaw
AM ce Liypo MAaAR”, ,[ IpuMopKumba Koma jalie’, ,/oyouo ce 610 roayo” u ,3auyx BUAy y AyOpaBy”.
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1927. ropune ,,Ca Banopa, ca OxButanuje” (kojoM ,0TBapa“ CBojy 30MpKy) MAM IIeCMe
Anppuje ®. Bykmanosuha o komutuma ,llT0 ce oo Tpojuiia samaranaa“ (3enosuh
2011: 5-10; 36—39), ca objammemnrMa Kako Cy OHe HacTaAe. Jako Kaxe Aa je ,MaA0
3amaMTHO", OH UIAK M3HOCU MHOTO MOAQTAKa, a TOCEOHO Cy BayKHA O0jallliberba Koja ce
OAHOCe Ha OHe AeAOBe CBaADeHe CBEYaHOCTH KOju Cy OBe3aHu ca mecMama (3eHoBuh
2011: 25-30).

Ocum Tora, y 0Boj 36up1iyu OH HajaBayje Aa he ce ycKOpo 10jaBUTH jeAHO OA Haj-
BROKHMjJIX M3Aatha 32 MAIITPOBCKY MY3M4KY TPAAULINjY, KOMIIAKT-AUCK [lauiitiposcke
iljecme: Kiouia ipsa, y 4Mjoj peaAu3aLyjy aKkTUBHO U C BEAMKOM BO/SOM YYECTBYje, ,AW-
xyhu“ Behu 6poj necama (ITawitiposcke iljecme: Krwuia ipsa, byasa, 2011). Mako Beh
Ha MOYETKY HABOAM ,0A20paHo 1 3amucano y byasu, 2004 Mujo cBojy 36upKy 3arnpaBo
TOBe3yje ca OBMM KOMIIAKT-AMCKOM, HyAehu 3anHTepecoBaHMMa 1 TOETCKe TeKCTOBE
cBuX 14 necama Koje cy opabpate Aa 6yay cHuMmeHe (3eHoBuh 2011: 13-24).

Y 36upuy je HajBehu Opoj mecama BesaH 3a CBaAOY, OMAO Ad CY OHE IPUTOAHOT Te-
KCTa MAM HYOABHOT, T1a Ce CTOra, KaKo je ¥ HaOMeHYO TOKOM MHTEPBjya ca MHOM, MOTY
VIBBOAUTY 1 Yy APYTMM IIpMAMKaMa. Y 36MpLy 00jaBayje OHe ImecMe Koje ce IeBajy Ha
CBaAOM, aAM 11 OHE KOje Ce MOTY IIeBAaTU U Y ADYTMM IMPUAVKAMA, @ KOje HUCY CHUM/bEHe
Ha KOMIaKT-AUCKY: ,C Borom nmomau, kuhenu cBarosu’, ,Ao6po pomau kuhenu cBa-
TOBU', , he mohocmo, poohocmo’, , Tekaa Bopa Ha BaroBe”, ,Y3 TpIiesy, Hu3 TpIe3y, CUBU
cokoae’, ,1lITo y ABope, mTo mpea ABope®, ,IToaeheaa ABa cokoaa u3a nmaanuue’, ,0j,
beBojko, Aymo Moja“, ,3AaTHu Kyme u cpebpHy, anjeno au cujam’, ,Oj, heBepe, AuKo
Hama" ,Japko cyH1le Ha orpeBy, ohe aa orpe®, ,Oj [Tamrposka ropo rycra’, ¥ jabaana
Bucokora“ ,Yecrura T KpyHa 6uaa“, ,Bazpa xap je cprcka Bojcka“.

Buhe pa My je Mehy mwuMa jeAHa 0A HajoMMpeHVjMX OMAQ TIecMa , heBojKa je rpku
TIIeAVH OpaAa’) 1o K0joj je HaCAOBMO CBOjY 30MPKY, aAM YMj} TOETCKY TEKCT Huje 00jaByo.
OTyaa MM TO YMHKMO, YIIPaBO IpeMa neBawy Muoppara Muja 3eHoBuha:

besojka je ipku tieaun bpaia,
Desojka je ipku tieAun bpaia.

Besojka je ipku tieAun 6paia,
Ilerun bpara, pyswy mupucaira:
— Oj, pymuye, u ja bux e bpara,
Aau He 3HAM Kome bux iie gaia.
Kome cam iie ja gasara,
Huje Buwe meljy Hama.
Muoppar Mujo 3eHosuh (1944),
5. janyapa 2002, Ilerposan; Ha Mopy,
Mapjanosuh 2013: mp. 655
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Kperau/Tlerposan,
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Muoppar Mujo 3eHoBuh je ckpomaH, Te ce y CBOjoj 30MpLM He MOTINICYje Kao
ayTop, Hero Kao MpUKyInad. 3aTO je Halll 3aAaTaK AQ MICTAaKHEMO 1beroB 3Havaj, jep
30upka hesojka je ipku ileAuH 6paia He CaMO AQ je HaCTaAa U3 TAEMEHUTHX PAa3A0ra
(Aa v HakoH Muja OyAe oHMX Koju he malTpoBCKe IeCMe MeBaTH) HETO je ICTOBPEMEHO
VI CBEAOYAHCTBO TPAAMLIMjE jeAHOT BPEMEHA, Y KOjy Ce CBOjIM peylMa U CBOjOM I1eCMOM
yTKao 1 caM Muoapar Mujo 3eHouh.
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Anrexcangap Pagosuh

BPII/S>AHN M KY'RE MUAE
MEAVNTOBI'R CTEOAHOBITh

[ToBujyury uMeHOBaHy y HacA0OBY Kibure Muae Mepurosuh Creda-
HOBM, UCTPaKMBAYM CUMOOAMYKMX ITPEACTABA TyMaye Kao ,)KEHCKM
cuM60A Koju oTKpuBa noTpeby 3a samTuTom” (Sevalije, Gerbran 2004:
90). Tpajuoct dhaopasHe cHare OplIvaAHA U HETOBY IIOCTOjAHOCT UMA U
Kyha koja, mpema peunma lactona bamaapa, ,kasyje HEKy MHTUMHOCT
(Baslar 2005: 82).

Ha0pojaHe 0coOuHe )XeHCKOCTY, 3alITUTE, TPAjHOCTH, IIOCTOja-
HOCTY I MUHTYMHOCTY MOCEAYjy TeK OHeK! ayTOPY U HAalMCAHe KHbUTe.
HacaoBom Bpuivan y3 kyhy Muaa Mepurosuh Credanosuh ymucyje ce
y Taj IpobpaHy H13 MyOAMLMCTA KOju Beh AelleHyjaMa )KeHCKOM PYKOM,
MIOCTOjaHO Y TPAjHO, IPUYAMA, €CejuMa ¥ HAyYHUM CTYAMjaMa, YKa3yjy
Ha BOKXHOCT MICTPXVBatba KYATYPHO-UCTOPUjCKe DAIITHHE POAHOT 1
u3abpaHor 3aBuyaja. Y muramwy cy [Tamrposuhu, ApeBHO IaeMe ome-
BaHO Y MHOTVIM 3aIMCUMAa KojuMa ce KpajeM 2014. IpyuKmydyje 1 Kibura
Bpwiwvan y3 kyhy. Husom ,mamtTpoBCKuxX eceja” ayTopka jolr jeAHOM
TMIIe O 3aBUYAjHOj LIKATYAY, MOABWKHULIMMA boke KoTopcke u npu-
MOpja, CIOMeHMLIVIMA Koje He 3a001Aa3e CYHapOAHVLIM, aAU HU TYPUCTU
Byase, ITerpoBua 1 Csetor Credana.

Ocam TeKcTOBa Y IPBOM A€AY KibJTe IMEHOBaHOM ,Eceju” u pABaae-
CeT 1 YeTUPY IIeCHIYKa Oucepa v ,3aBU4ajHOj LIKATYA" 00jeAnibyje Kema
ayTopKe Aa 00HOBY ceharbe Ha AYXOBHMKA U pOMaHTM4apa AMoHKCHja
Muxkosuha (1861-1942) u apyre sHamenurte [Tamrposuhe. [Tpesana uc-
TPKMBakbY UCTOPUje My3ndKor X1BoTa, Muaa Meaurosuh Credanosuh
je, Kao capapHuua Llenrpa 3a HayyHa uctpaxusawa CAHY u Yausep-
suTeta y KparyjesLy, npoyunaa 1 3a INTaMITy IpUIpeMuAa CTyaujy My-
suuku wusoiti Kpaiyjesya (1835-1965). VictTpakuBaukyt Halopy ayTop-
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Ke bpuivana y3 kyhy o ,MepMepy U 3ByLyMa”
rpajpa Kojum Teve AeneHuLa mpuOAMKaBajy
Muay Meaurosuh CredanoBuh KyATypHUM
MIOCAEHUI}MMA O KOjMa HEYMOPHO MUIIE.
Jeaan op wux, Auonucuje Muxosuh, 6o je
CapaAHMK Y BUIIE OA TPMAECET YaCOIuca 1
aucroBa op Cpiickoi maiasuHa (uuju je 61o
TIOKpeTay), MpeKo coMOopcKe AyxosHe cilipa-
e, A0 peHoMupaHe bocarcke suie u3 Capaje-
Ba. MoXxpa je Hajmo3HATUj U CIIUC CBEIITEHNKA
u3 Yerobppa ITawisiposcka csagba (1891), a
cBaADeHM puTyaA y apeaay oA ,Kyduna o ba-
ouHa Bupa“ 1 A0 pAaHac ce 3apprKao y ceanma
Kpcray, PexxeBuhu, XXykosuwa u HYamu Ao.
BbPIII/bAH Y3 KYRY BesaHocT ayTopke bpuivara y3 kyhy 3a 6uo-
rpadujy Avonucuja Muxosrha BuiecTpyxka je
jep je Muaa Mepurosuh Credanosuh, nayhu
MuxoBuheBum ,Tparom”, caBpeMeHUM CpeA-
CTBMMA Hay4YHe aHaAM3€e MHTEPIPETUPaAa eTHOIPapCKy CUMOOAMKY MAIITPOBCKe CBaAOe
(Credanosuh 1995). Tymauerve cBapOeHnx puryasa y [Namrposuhuma npususa puram
Becena Koje je HEOABOjUBO 0A My3n4kux obpasaua. Op mpocuabe, Bepuabe, A0 pBe
TI0CeTe HOBe HeBECTe CBOMe POAY (0014aj 3HaH Kao ,ynpBudje”) HIKY ce TEKCTYaAHU 1
BOKAAHM HAIleBY, jep ,CBaAOEHM PUTYAA Y ADAMCKOM HU3akY U PEAOCAEAY TIPATH CBAA-
0ena necme” (Credanosuh 1995: 24). Auonncuje Muxosuh, ayrop crvca ITauisiposcka
cBagba (objaBmeH 1891. ropuHe), ucTpaxusay Ypouu J. 3eHoBuh 1 MHTepIpeTaTopKa
cBapbeHuxX puTyaAa 3aBuyaja Muaa Meaurosuh CredaHoBuh nctuyy Aa u y mecMama
Koje mpaTe 00pep ,IpeoBAabyje CBeYaHO PaCIOAOXKeE KOje Ce OTAeA Y PACKOLIHO]
CBETAOCTU MAAAOCTH, AeroTe u borarctsa... (Credanosuh 1995: 24).

Obumom Hajsehy TexcT y Kibusy bpuivan y3 kyhy IpoucTiye U3 BUIIETOAVIIbE
BE3aHOCTY ayTOPKMHE 33 MCTPaXVBatba MAIITOBCKMX CBAADEHMX KOpaKa M HapOuUTO
my3suuke Kyatype [Tamrposuha. Vcra je 6uaa mpeamert Tekcta Muae Mepurosuh Cre-
danosuh y npBom 6pojy Iawinposckoi aimanaxa (Mepurosuh Credanosuh 20146:
353-356). Y penpeseHTaTMBHOj ITyDAMKALMjU Koja cabupa MCKYCTBO APYIITBEHOT, IPVB-
peaHor u KyaTypHor xuBorta [Tamrrposuha, Muaa Mepurosuh Credanosuh je Hancaaa
npuaor ,Mysnuxka kyatypa [Tamrposuha“, koju cToju Ha moyeTKy noraaBsa Mysuuka
AJEAATHOCT. YCMEHO NeBaibe KOA MPUMAAHMKA TAEMEHCKe 33jeAHMLIe peaAl3yje ce TOKOM
cBapbeHor obpepa, TBpAu Muaa Mepurosuh Credanosuh. Vnax, npe caabe ,mjecma
je mpatyAa M Mperno3HaTHUBe MOMEHTE YCIIaBaHKM, HajOAMCKYjer KOHTAKTa MajKe 1
pjerera” (Mepurosuh Crepanosuh 20146: 353). [Tecma 3a ycrnaBmouBare 0A0jUaAM
TIeBa Ce OAMAA€HA CBAKOM AETeTYy U TuMe ce byayhu qoBex mpumnpema 3a 6yky u bec
CBAKOAHEBIILIE, AU 11 32 CAYLIAthe XaPMOHMYHYIX 3BYKOBA He CaMO CBOI'], MAIITPOBCKOTra
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Kpaja. Mysnuka 6alITiiHa ApeBHYX BpeM€eHa 0)KMBOTBOPEH je Y MUHYAVIM BEKOBVMA He
caMo NMpUMapHMUM KOHTAaKTMMa (Majke U AeTeTa) Beh 1 opraHm3aLjoM yCTaHOBa Koje
OaurryHe rpahaHcKy Mysuky nopHe6ma. [IpB1 00AMLM YAPYKMBatba OMAY Cy OpKecTap
Apywtsa ,[Ipumopje” 3a Hanpeaak 1 mosemniuarme [leTposia 1 okoAutie u MjecHn op-
0op JappaHcke cTpaxe y [TeTpoBLy Ha Mopy, A2 OU ce HACTaBMAO CBE AO HALIMX AQHA.
Taxobe, Ty je u Mysuuku cacTas npu ApymTBy Tpe3BeHocTH Y PexxeBrhuma.

IMoeruka mucua Ilputiosujecitiu ypHoiopcke u iipumMopcke, IPeAOMbeHa KPOo3 IpH-
3My TekcToBa ,CkounpjeBojka“ u ,lopae, nau xako LipHoropka »ybu“ y uHrepmpera-
TUBHOM oraepaay Muae Meaurosuh Credanosuh uctude nokymaje Pyxe Mpkomwuh
(poaom u3 lllecrana kpaj Cxapapckor jesepa) Aa ce yaa 3a AoomuuuaHor Creata Ka-
aobypbesuha us [Mamrposuha. , Aap y mpoujeny crabAa je BjeuyHy 3aKOH CKpMBamba
xeHcke uHTHMe" (Mepurouh Crepanosuh 2014a: 74), nuiie ayTopKa YpambeHux
MeloBamwa y CB0joj HajHOBMjoj Kibuau. CAnyHy TeMaTcKy ocyjeheHocT Meaurosuh
Credanosuh yBuba u y Apyroj /oybouumHoj npunoBeLy Kojy aHaAu3upa ,u3 XeHCKOT
yraa“. JKeHcka cya0uHa y matpujapxaAHoj cpeAvHN y GOKYCY je axbe 1 mpuye ,[opae,
VA KaKo LIpHoropka ;»y01” ¥ MHTepIpeTaTUBHOT OCTYIIKA ayTOpKe bpuivaua y3 kyhy.
Mepurosuh CredaHoBuh nuctmye — ,Kpo3 KOAEKTUBHY HETOAEPAHLIMjY MOAEAOBAHA je
onpecrBHa napaaurma xxere xprae” (Meaurosuh Credanosuh 2014a: 80). ITumyhu
0 ,CEMaHTHULY >KeHCcKocTU“ y mpunoBetkama Credana Mutposa /foybuie, Muaa Me-
aurosuh CredaHoBuh y TOTIYHOCTH yCIieBa AQ ,HAIMIA“ )XEHCKM CEH3MOUAUTET Y
HapaljaMa HajII03HATHjer KibVDKeBHIKA MALITPOBCKOT MOAHEOmA.

Yuramwe TekcToBa Credana Mutposa /oyduiie y MeAUTEPAHCKOM KOHTEKCTY
TpeKo BeAeaenHe bpopeaose Busmje Cpepo3eMaa, ayTopKa mpatu o [ Ipnyama Byka
AojueBuha“, A0 HajayHyjer /oybyummHoOr TEKCTa , K1uBoromuc”. BpoAeAoB TEKCT 0
MeauTtepaHy CAMYAH je IO CTPYKTYPU 3aIMCa FOPIITAYKOM VICKYCTBY >KMBOTa Ha 00a-
AaMa Jy)KHOT JappaHa Koju eMaHupa /oybuiimHa mpo3a, UCTUYe ayTopKa MoHorpaduja
o ucropuju bubanorexa y Kparyjesuy u Jaroausn.

OcuM 0 AMTEpapHUM KBAaAUTETHMA KIbJDKEBHOT U ybAMumcTIIKOr Aeaa Creda-
Ha MuTpoBa /oybuie, ayTopka necme ,MeauTepaHCKa HOCTaATyja" u3jalmbana ce 1
0 MOAUTUYKOj Kapujepu mucua ,Kamwoma Manegonosuha“. HacaoBu oBor npoduaa y
Bbpwiwany y3 kyhy cy ,/oybuina BAaCHUK 1 TBOpaL| ucTopuje, ,JicTtopudHocT y oyou-
LIVHMM TEKCTOBMMA" Y KOjUMa je CKMLPAH APYLITBEHM paa ,3acTynHuka“ [Tamrposuha
y LlapeBuHckoMm Behy y beuy.

Kwura bpuivan y3 kyhy obuayje 6ubanorpadckum usBopuma 1 pedepeHTHOM
AVITEPATYPOM Koja 3aMHTepPeCOBAHOT YMTAOLIA ,Be3yje” 3a TeKCTOBe 0 /oybuiun 1 ocBpTe
Ha [030pHIIHe MHCLIeHaLMje berosor Kamwouia Mayegonosulia y ABeMa pexxujama Bupe
Ormwenosuh (1989, 2011). Pepurtencka peliera moctaBku Apame Kawows MavegoHosuh
Buae OrmweHoBuh npubamxaajy ,alITPOBCKe TEME U AMAEME" HALLIEM Y3aBPEAOM
BpeMeHy, kazyje Muaa Mepurosuh Crepanosuh.

VcTpaxuBayka mapapurma nocTaBseHa Beh y npsum peyenviama bputvana y3
kyhy o moTpebu Aa ce mpeseHTyje KYATypHa uctopyja [Tamrposuha Tex npeAroBopom



338 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

KIbVI3U U TIOTAABAEM ,3aBMYajHA LIKATYAQ" AOOMja CBOj IyHU cMMcao. AyTOpKa, MHave,
y Kibusu bpuivan y3 Kyhy moTeHLypa MOeTCKO, MUTCKO ¥ MY3UYKO MICKYCTBO KOje je
bopMupano mweH 3aBnyajHM apeaa. Y 0BOj Kib13MU TEXMLITE je Ha ,[10eTCKOj adupmarmjn
[TamTpoBcKor npumopja“ 4emy AOIPUHOCE UCTIUTHBAbA CBAADEHOT (y 3ApaBULIaMa), aAu
U ,TIOCMPTHOT KOpaKa“ Kojy TOCTOje y MOeTULY MAIITPOBCKUX TY)X0aAu1Lia. 3HayajHu
eAeMEHT 3ApaBULie je ,A00pa MOAMTBA" KOja ouMbe CTUXOBUMA: Mipa ce ganak u cpehia
/ Aanax je: bujes, seceo... (Mepurosuh Credanosuh 2014a: 46), a GutHu Cy ,pur;jeu
y3a 3ApaBuLie” ¥ MovyacHuiie Koju ce Takohe nesajy. C Apyre cTpaHe, ,HapuLambe y CTU-
xoBuMa“ (KaKo je mecme o MpeaoM Hasubao Byk Credanosuh Kapayuh) npoucruye 13
CTapOCTaBHMX 00PEAHMX PUTYaAa Koje ayTOpKa AeTasbHO aHaAmsMpa. TekCT Tyx0aauLa
npaheH je MeaopnuHoIIhy Tparamwa 3a TajHaMa 301Bama 1 O1Bama y [Tamrrposrhuma
yljja je My3MuKa 6alITMHA ITOCTOjaHY OCHOB IOe3uje 1 301he YapOOHOT KPajoAVKa.

AVYHM TOH OAVI3aK VHTMMHOj VICTIOBECTY Y IPYMOPCKMM IlecMaMa Koje UCIICYje
Muaa Mepurosuh Credanouh jepHa cy oo MHOroOpojHMX BpeAHOCTM 30MpKe eceja
u ioe3uje bpuiwva y3 kyhy. Y necmama ayropka pedepupa Ha Io3HaTe ,[TALITPOBCKe
motuBe” (,CKOuMAjeBOjKa, MALITPOBCKA IeNesyra“) M Ha TeMe KojuMa Cy ce 6aBuAK
Apamcku ety (mecma , Tpu copeae®, apamcku Texct CteBaHa Konpusuige).

/nak, mecma ,Moj poaHY AMCT” CaMo je ayTOPKMH TOeTCKY M3BOA 13 Kibyre pobheHnx.
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Ap 3raiia Mapjarnosuh

KOMITAKT-AVICK
ITAIITPOBCKE IIJECME:
KHbIITA TIPBA

JlcKoHCKa cHara 1 HemoOMTHA AerNoTa MAlITPOBCKE HAPOAHE MY3MKe
oKymuaa je rpymy ITamrposuha oKo jeAHe 3aMUCAM — OYyBaba CBOT
Mmy3uukor Hacaeha. CBoj Mmysuuku anbpo — Ilawiniposcke tijecme:
Krouia ipsa ,muury” 6awtrHapy Muoapar 3eHosuh, Joso Murposuh,
XKemko Padanrosuh 1 Bojo Cpsentuh (AyroxToHa mjeBauka rpymna
JlamrpoBuhu®), opabpaBiuu 3a weH CaAPKaj HajKapaKTepUCTUIHIje
namTposcke necMe.” Kao HeM30CTaBHU A€O MALITPOBCKOT CBaAOEHOT
llepeMOHMjaAa, OBe IIeCMe CBOjUIM 0COOMHAMa OTKPUBAjy CBOje HeKa-
Aallllbe 0OPEAHO MOPEKAO. Y MPOIIAOCTH CY NeBaHe MO MAIITPOBCKUM
ceAnMa pacyTuM Ay ITamTpoBcke rope, TpaAULIMOHAAHO YHICOHO, Oe3
VIKaKBe MHCTPYMeHTaAHe Ipatibe. To cy mecMe 3acHoBaHe Ha oapebe-
HMM MEAOAMjCKMM MOAEAMMA TOHCKOT HM32 y)Ker OIcera, KojuMa ce
13BOAM Behy 6poj MPUTOAHMX 1 4eCTO BEOMA AYTauKUX MOETCKMX TeK-
CTOBA. Y4eHe Cy OA CTApUjUX, YCMEHMM ITyTeM, a Ha ICTY HAUMH Cy U

* Kommaxt-pvick ITawmisipoBcke ijecme: Krwuia iipsa, Ca UCTOMMEHOM peIpe3eHTa-
THBHOM Iparehom bpomypom (32 cTp.) Ha K0joj Ce HaAase CTUXOBM CBUX [eCaMa
u nparehu Matepujaa, objasuan cy 2011. roaute Byasa xonuepr 1 Multimedia
Group a. 0. 0. 13 ByaBe; 3a uspaBaue: 3opax hyaaduh u Mapko Kenrepa; raas-
HU 1 OATOBOPHU ypeaHUK: 3opaH Tiyaaduh; pesaxuumja: 3opan Tiyaaduh, JoBo
Murtposuh, Muoapar 3eHosuh, Bojo Cpsentuh u XXewko Padanaosuh (ce-
KpeTap); peLieHseHT: Mp 3aara MapjaHosuh; apT AupexTop: Mapusko Ayroa;
TEXHUYKM ypeAHuK: Baapumup Baapuh; pororpaduja: Caasen Buayc u Apam
Papocaswesuh; mramna CD-oBa: 3mekc, beorpaa; mramma oMota: ITybAnkym,
Beorpaa; Tupax 1500.
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TIPEHOLIEHe. Y3 TaKBO yuerbe, 00aBe3Ha je
01AQ 1 HATIOMEHA ,,yYnTesa", TPUTAAHMKA
CTapuje reHepauyje, Koja ce mecMa nesa
Y KOjuM AeAoBuMa cBapbe. Haunx xu-
BOTA, IOTOTOBO Y MOCAEABVX HEKOAMKO
AeLieHNja, ,AOHEO" je MHOT'O TOra HOBOT 1
no3utuBHor y [Tamrposuhe. ,[Tpumaxao”
1X je 6AVDKe 00aAM JaApaHCKOT MOPA, aAUd
je CKOpO MOTIYHO ,,0AHeO“ y 3ab0paB He
CaMO Ha4MH XXMBOTA I10 CeAMMa Y 3aAebhy
VI MHOT€ A€AOBE CBaAO€eHMX 00114aja Hero
¥ TPAAMLIIOHAAHO TPYITHO jeAHOTAACHO
CBAAOEHO TeBarbe,

Aa 61 cTapyuM MalITPOBCKMM ITecMaMa UIak 01aa omoryheHa aAama nmpakca, 1 Aa
01 11X, Kao urro camu ITawrrpoBuhu Kaxy, iojaiu, OAHOCHO gu3aiy (3al0UNbaAL) U
Maaby, oBa rpymna [TamrrpoBuha ce ¢ BeAUKMM €HTY31ja3MOM, AU Y HECKPMBEHOM Y-
0aB/y IIpeMa ITecMI, YITYCTHAQ Y 0Baj 3HayajaH MmoAyxsat. [Ipema concTBeHOM Haxobewy,
npemnyctyau cy 3opany Hiyaaduhy sa opabpaHum MamTpoBCKUM MecMama MoAApY HOBO,
MOAEpHIje ,pYX0", Te Cy ecMe Ha 0BOM KOMITAKT-AMCKY apaHXMpaHe Ha OCHOBaMa
AYP-MOA CUCTEMA U T3B. 3alIaAHOEBPOIICKe XapMOHHje, Y3 UHCTPYMEHTAAHY NIPaTiby.
Oryaa je y3 OHEKY OA ITecaMa, Ha PUMeD, ,AOHET" 3BYK MaHAOAMHA, Kao acoLjjanyja
Ha CTOAETHY MAIITPOBCKM KMBOT Y jeAHOM AeAy PUMOPja, MAM Ha My3ULiMpatbe 3a-
Oeaexxero y pBoj moaoBuHK XX Beka y [TerpoBuy Ha Mopy. VicroBpemeHo, [TamTpo-
Buhu 1 w1xoB npujares hyraduh HUKAKO He KeAe Ad TIOTITYHO OTYhe CBoje Iecme oA
OPUTMHAAHOT, TPAAULIMOHAAHOT ,3BYKa"“ PyPAaAHOT CTMAA CBOjMX IIPEAAKA, HA KOjeM CY
VI CaMM TIOHMKAY, T1a jeAHA OA TlecaMa Touuibe a cappella n jearoraacHo (, Auank tuia
huankraaa“), mojeauHe mecMe cy 3aCHOBaHe Ha ICTM MEAOAM]CKUM MOAEAMMA, a pas-
AVIKYjY MX TIOETCKY TEKCT U apAaH)XMaHMU U, HAIIOCAETKY, HeKe Cy OCMULIbEHE Y3 3BYKe
rycaaa. TuMe 4AaHOBY OBe NOCEOHE MALITPOBCKE MEeBAYKe IPYyIIe OKa3yjy KOAUKO Cy
TIOHOCHM Ha CBOjy 60TraTy, CAOjeBUTY, APAroLieHy 1 [0 MHOTO YeMy II0CeOHY MYy3UUKY
TPaAMLIMjY, 2 HAPOYMTO Ha NMALITPOBCKE MecMe, AOTpuHocehy 0BaKBUM MOAYXBATOM
OHOM HajouTHUjeM — Aa ux [TamTpoBuhu 1 Aane neBajy.

Ha oBoM aAOymy objaBmeHo je 14 mecama:
1. ,Bpujeme ce Beceantu” (2' 31")
2.,0j papoctu Beceaoctu” (2'47")
3. ,BpaHu ce komwu cepnajy” (2' 38")
4. ,Maranuiia ce moBpx Opaa Buaa“ (4' 54")
5. ,ITaae uBjerak HepaHye” (2' 26")
6. ,3a4yX BUAY Y AyOpaBy” (8' 54")
7. ,Tpu cy mu rope Bucoke” (7' 55")
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8. ,/oy0uo ce 6uo roay6” (5'12")

9. ,ITaae cy matke” (2' 52")
10. ,Capux Aymwy Ha naanmuy” (7' 31")
11. , Auauk tuna huankraaa“ (3' 36")
12. ,Buno nmje Aojuun ITetap” (3' 57")
13. ,JyHak jyHaka okoM noraeaa“ (3' 52")
14. ,ITpumopkumba Komwa jaie” (6'27")

Kommnosuiyjy u aparwxmaH cBuX necama notmucao je 3opau hyaapuh, n3spursu
TIPOAYLIEHT; BOKAAM, Cy OCUM YeTHPY YAaHa AyTOXTOHe IjeBauke rpyre ,[lamrposuhn’,
ouan 1 Hebojma Ryaadpuh, Panko Byjosuh, Muho Byjosuh u 3opan hyaaduh; kaapu-
Hetu: Boxxuaap Muaomesuh; rycae (,Tpu cy mut rope Bucoke”): 3opan hyaadpuh; dpyae
(»Maranua ce moBpx 0paa BuAa“, ,3auyx BUAY y AyOpaBy"): Maahen Bacuaescky; rutape:
3opan hiyaaduh 1 Muoapar JoBosuh; manpoaunte: 3opaun Ryaaduh.



Mr Ana M. Zecevié

LJUBAV JE PJESMA — NOVI
KOMPAKT-DISK ZVG ,HARMONIJA*

Zenska vokalna grupa ,Harmonija“ iz Budve decenijama sakuplja, obraduje
iizvodi pesme Crnogorskog primorja. Sva lepota ovog podneblja sadrzana
je u prelepim tekstovima pesama objavljenim na Cetiri nosaca zvuka — na
jednoj kaseti i tri CD izdanja.! Mirjana Pajovi¢ je umetnicki rukovodilac
ove grupe, marljivi sakuplja¢ narodne muzicke bastine i autorka mnogo-
brojnih originalnih kompozicija posve¢enih mediteranskom podneblju.?

Na repertoaru Zenske vokalne grupe ,Harmonija“ nalaze se kako
izvorne, tako i originalne pesme napisane u duhu primorja. Osim
a cappella numera, ansambl izvodi i kompozicije uz instrumentalnu prat-
nju Dana Adrovica (harmonika i klavijature) i u¢enica budvanske nize
muzicke skole — Irene Radonji¢ (klavijature) i Marije Martic¢ (klavijature).
Aranzmane za pesme instrumentalnog, ,,orkestarskog® zvuka radili su
poznati umetnici, muzicari i ljubitelji muzike primorja: Zoran Proroci¢
— vi$edecenijski aktivni voda kotorskih klapa i osniva¢ Muzicke radio-
nice, potom Vladimir Begovi¢ — advokat i samostalni umetnik iz Kotora
(takode i ¢lan grupe Muzicka radionica), zatim, Andelko Puranovi¢ iz
Tivta — samostalni umetnik i ¢lan grupe Montenegro singersi, kao i Alek-
sandar Magovcevi¢ — samostalni umetnik i voda podgoricke grupe Atlas.

! Zenska vokalna grupa ,Harmonija“ je 2009. za RTCG snimila 18 televizijskih
spotova u Budvi, ReZevi¢ima i Petrovcu. Reditelj spotova bio je Husein Bato Dukaj
iz Podgorice.

2 Mirjana Pajovi¢ je od osnivanja grupe (pre 33 godine) njen umetnicki rukovodilac,
a predsednici su bili Dragan Duleti¢, Branka Medin Stani¢ i Srda Popovi¢, dok je
aktuelna predsednica ponovo Branka Medin Stani¢. Ovaj podatak, kao i mno-
gobrojne druge korisne podatke o istorijatu Zenske vokalne grupe ,Harmonija“,
dobili smo iz napisa Mirjane Pajovi¢, kao i iz izvora koje nam je ustupio Dusan
Medin, te im od srca zahvaljujem.
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Godine 1994. Zenska vokalna grupa

@ »Harmonija“ snima prvu audio-kasetu, na-
zvanu Harmonia, po samoj grupi i po pr-
Z=skavokANa eRURa €4 B voj pesmi na kaseti. Tematika pesama upu-

¢uje na primorske teme; obradeni su, pre
svega, motivi prirodnog okruzenja — mora,
obale, suncanih dana, morskih ljubavi.
Prema re¢ima Mirjane Pajovi¢, dominira
primorsko-zabavni (mediteranski) melos,
osim pjesme ,,Soko“ u kojoj preovladuje et-
no-melos. Prvi kompakt-disk More ljubavi
snimljen je 2001. i sadrzi originalne pesme
Mirjane Pajovi¢, kao i narodne pesme pri-
morskog kraja. Naredni kompakt-disk pod
nazivom Sitan kamen, vokalna grupa ,Harmonija“ objavljuje 2007. godine. Ovo je pravi
biser folklorne bastine jer cuva i javnosti na uvid pruza devet tradicionalnih pastrovskih,
budvanskih i primorskih pesama, izvedenih a cappella.

&

Najnoviji projekat Ljubav je pjesma posvecen je, pre svega, lepoti drevne Budve.
Izdavac je Copyright d. o. 0. iz Budve, za izdavac¢a Marko Kentera, urednik izdanja je
Nemanja Kuljaca, a umetnicki urednik izdanja Marinko Lugonja. Fotografije i graficki
dizajn delo su Igora Trnskog, Slavena Vilusa i Dragana Milovanovica, CD-ove je Stampao
Partner prom iz Beograda, a omot firma Publikum iz Beograda.

Na CD-u Ljubav je pjesma nalazi se 10 kompozicija. Izvodi ih vokalni ansambl u
slede¢em sastavu: prvi soprani — Marija Sumi¢ i Marijana Mitrovi¢; drugi soprani — Bi-
serka Bogovi¢, Marija Lazarevi¢ i Jadranka Uzelac; prvi altovi — Vesna Milovi¢ i Katarina
Popovi¢; drugi altovi — Julijana Kalajanovi¢ i Mirjana Pajovi¢, pod ¢ijim umetnickim
rukovodstvom ansambl deluje godinama.

Autori tekstova i muzike su Mirjana Pajovi¢, Zarko Petrovi¢ i Radmila Mudrini¢,
a autori aranzmana Aleksandar Magovcevi¢, Andelko Puranovi¢, Zoran Prorocic i
Vladimir Begovic.

Prva, naslovna kompozicija — ,Ljubav je pjesma“ delo je Mirjane Pajovi¢. Autor
aranzmana je Aleksandar Magovcevic¢. Ova strofi¢na pesma harmonizovana je na durskoj
tonalnoj osnovi. Zbog teme koja simbolise veciti ideal ljubavi, kompozicija je himni¢nog
karaktera. Koncepcija je takva da vokalna grupa peva po dve strofe, a zatim refren koji
pocinje stihom Ljubav je pjesma pevaju svi zajedno u svecanom duhu. U finalu je dat
jos jedan katren u refrenu, kao svecana oda ljubavi.

Druga pesma na CD-u je ,Budva u srcu®, autorke Mirjane Pajovi¢. Aranzman
baziran na kombinaciji zi¢anih i duvackih instrumenata leprsavijeg zvuka napisao je
Andelko Puranovi¢. Solistkinja zapocinje strofu i nakon dva katrena pridruzuje se jo$
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jedan glas. Tako su izlozene prve dve strofe, a zatim svi zajedno pevaju refren: Budva
u srcu mom... Nakon toga na isti nacin slédi treca strofa, pa refren koji se ponavlja dva
puta i na kraju lajtmotiv: Sanjati. Kompozicija je u celini plasirana na durskoj osnovi,
U umerenom tempu.

Narednu pesmu ,Suncan dan” napisala je, takode, Mirjana Pajovi¢, dok je autor
aranzmana Aleksandar Magovcevic. Po tekstu i muzickom materijalu ovo je kompozicija
veselog, igrackog karaktera. Kroz poetski tekst obraduju se motivi leta — miris ruzmari-
na, topli vazduh, spas na plazi i u hladu, zabava uz vino i more. Sama koncepcija pesme
je jednostavna, u pitanju je stroficna forma — nakon dve strofe izlozen je refren kojim
pevaci pozivaju sve na plazu Mogren. Zatim slede nove dve strofe, pa opet isti refren.

Cetvrta kompozicija na disku je ,Budvanska rivijera“, Autor teksta i melodije je
Zarko Petrovi¢, a aranzmana Andelko Duranovié. Ovo je jo jedna predivna razglednica
Budve. Poetskim tekstom prosto se mame ljudi da dodu i uzivaju u lepotama ovog drev-
nog grada, Svetog Stefana, Milocera i Petrovca. Kompoziciju krasi i mediteranski melos
koji se posebno ¢uje u korisc¢enju tzv. mediteranske vodice — VII stupnja u durskom
tonalitetu, koji se kre¢e pokretom nanize. Vesele teme primorja oslikane su durskim
tonalitetom, u umereno brzom tempu, a aranzman sadrzi grupu zi¢anih instrumenata
koji dodaju jo$ malo primorskog ,folklora“..

Kompoziciju ,Kapetan bijelog broda“ napisala je Mirjana Pajovi¢, dok je autor
aranzmana Aleksandar Magovcevi¢. Ovo je prica o nostalgi¢nom kapetanu koji misli
na svoju dragu, na staru majku, na rodni kraj. Tuguje, no ipak ga odrzava secanje na
porodicu, zuti limun iz baste, smokve, pesme ribara, karnevale. On zna da ce se jed-
nom vratiti svome domu. lako je tekst pesme setan, horski materijal koji u homofonom
stavu izvodi vokalna grupa vedrog je duha — u dury, s plesnim ritmom koji potencira
diskretna ritam sekcija.

Kompoziciju ,Siruni* napisala je Mirjana Pajovi¢, a autor aranzmana je Zoran
Prorocic¢. Ovo je vesela karnevalska pesma kojom se pucani pozivaju na festu ribara.
Horski glasovi su skladni, uskladeni volumenom i bojom i dinamicki kontrastiraju pri-
likom izlaganja strofa i sve¢anog refrena-zdravice. Strofama se svi pozivaju da dodu na
takmicenje ribara, na festu gde moze da se uziva u najlepsim vrstama riba i vina. Nakon
dve strofe sledi refren. On je sa¢injen od dva katrena, pri ¢emu prvi ima ulogu zdravice.
O tome svedodi zavrsni tekst:

Gdje ste LSiruni
budvanski ribari?
Vina nam crvenog
svima natocite.

Sedma pesma ,More ljubavi” je kompozicija Mirjane Pajovi¢. Autor aranzmana je
Vladimir Begovi¢. Ovo je lirska, elegi¢na kompozicija. Data je u laganom tempu. Nakon
duzeg instrumentalnog uvoda solistkinja peva pocetak strofe, a zatim hor peva refren.
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Poetskim tekstom veli¢aju se more i njegove obale uz koje su generacije rasle, stasavale,
volele se i snevale Zivot.

Naredna kompozicija ,Pri¢a o ljubavi® jedna je od tri kompozicije na CD-u, koja
je napisana u molskom tonalitetu. Autorka muzike i teksta je Mirjana Pajovi¢, dok je
aranzman delo Aleksandra Magovcevica. Pravi ljubavni tekst koji u svim strofama govori
o nemiru duse i slatkim strastima. Refren potvrduje da je ljubavna prica najlepsa prica.

Deveta pesma na CD-u zove se ,Eto to je more®, autorke Mirjane Pajovi¢. Aran-
zman je napravio Aleksandar Magovcevi¢. Na molskoj tonalno-harmonskoj podlozi tekst
je ritmizovan u mesovitom taktu 7/8. Ovaj ritam istice i ritam sekcija malo naglasenija
u aranzmanu pesme. Kao i u prethodnim kompozicijama forma strofa i refrena je pra-
vilna — u pitanju su receni¢ne strukture u strofama, kao i forma perioda u refrenima.

Poslednja na albumu jeste pesma ,Prave ljubavi® nastala iz pera Radmile Mudrini¢.
Autor aranzmana je Aleksandar Magovcevi¢. Pesma je izlozena u molskom tonalitetu.
Tekstom se veli¢aju prirodne lepote Lovéena, cempresa kraj puta, plavi horizont mora,
kao i lepota i znacaj Budve, grada prave ljubavi. Drevne lepote Budve trebalo bi da se
¢uvaju i da se nikada ne napustaju, kao $to su u Budvi ostali Kadmo i ,Harmonija“?

Kompakt-disk Ljubav je pjesma vredan je projekat crnogorske muzicke produk-
cije. Tekstovi pesama upucuju recipijente na izuzetne prirodne lepote ovog podneblja.
Blaga klima, zdrava hrana i mediteranski $arm neprocenjivi su u crnogorskim resursima
turizmologije. Duga i istrajna ljubav primoraca prema svom rodnom tlu ogleda se u
neumornim akcijama ozivljavanja obicaja i kulturnih zaostavstina proslosti. Jedna od
takvih vrednih, kultnih institucija jeste i Zenska vokalna grupa ,Harmonija“ koja vise od
tri decenije ozivljava primorske slike i primorske melodije i oblaci ih u novo, slusaocima
prijemcivo i dragoceno ruho.

3 U Budvi je 1972. osnovano KUD ,Kanjos* koje je uglavnom radilo kao folklorno drustvo. Ubrzo se

javljaju i druge sekcije, a medu njima i MjeSoviti gradski hor KUD-a ,Kanjo$“. Ovaj hor se ubrzo
transformise i iz njegovih redova se izdvaja muska klapa Kadmo, a potom Zenska vokalna grupa,
koja je osnovana 1983. godine, kao vokalna grupa KUD-a ,Kanjo$* iz Budve, u ¢ijem sastavu je radila
sve do 1989, kada se osamostalila i dobila sada$nji naziv — ZVG ,Harmonija“,
Podaci govore o tome da je poznati novinar i prevodilac Bratislav Bato Kokolj, inspirisan legendom
o postanku Budve, predlozio je da ova Zenska vokalna grupa preuzme naziv ,Harmonija“, po pla-
vokosoj kraljici Harmoniji, Zeni feni¢anskog kralja Kadma, jer su njih dvoje prema legendi osnivaci
Budve.



Bygsarcka Ipagcka mysuka, 1955. (boto Jocun lymak)
(wybasHouthy Aaype Llynak)
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Yaanosu opkeciipa Apywinisa I Ipumopje” 3a Hatipegak u ioveiuarve [eilipoBya u okoAulye, CAUjeBa:
Huxko M. ITepasuh, Muaopag B. Iepasuh, Ayka H. [Tepasuhi u Ayka A. Cylhuh, Ileiaposay, Ha Mopy, 1928. (?)
(mpuBaTHa KoAexuuja [Tamrposuha)



Muanopag T. Murosuh

MY3UKA'Y ITAILITPOBITRVIMA:
[TPMIAOT BMBAVIOTPAOU

YBOAHE HATTOMEHE

Osga 6ubArorpaduja cappsxu momuc pasHopoAHe rpabe Koja ce 0AHO-
cu Ha My3uKy y [Tamrposuhuma, mybArKoBaHe Kao moceOHa uspamwa
(kmure), HeKmbIDKHA rpaba (pykomucy, pasraeAHMIIE, TAAKATH, TI03U-
BHu1le, CD-0BIL...) M €AEKTPOHCKM 13BOPY 00jaBbEHM Y LITAMIIAHOM MAK
€AEKTPOHCKOM 00AVIKY A0 capa. [Ipuankom opabupa rpabe o mysuim
NpUMjerbeH je KpUTEPHjyM KOjUM je 0Ba TeMa TPeTHpaHa y IpeM KOH-
TekcTy. Tako cy, 0cuM IMpuAOra 13 My3uKke, bubanorpadujom odyxaaheHe
1 pa3He HApOAHe TjecMe (CBATOBCKe, morpebHe...) n3 [Namrposuha, koje
cy cakynmaau u objaBuau By Credanosuh Kapaymh, Byk Bpuesuh,
Avionvicuje Mukosuh, JoBan Bykmanosuh u Apyru.

I[Tpema HauMHy nu3pape oa 6ubAnorpaduja crnapa y rpymy npu-
MapHIX, jep je Hajsehu Ao 6ubanorpadcke rpabhe nomnucas de visu, Tj.
HENOCPEAHMM MCIIMCHBabeM MT0OAATaKa Ca IPUMjepKa ONICKBaHe Imy6-
AuKauyje. 3a mpukynmatbe rpabe v uspasy 6udbanorpaduje kopuuhenn
Cy CBU AOCTYIIHY M3BOPY, TIpHje cBera, Beh o0jaBmeHa Bubiuoipapuja o
Tawitposuhuma (opjemax Mysuka), karaaosu Haiyonaane 616anorexe
Lipue Tope , Byphe LipHojeBuh” (AvicHu 1 eaekTpoHCKM), Y3ajaMHa KaTa-
Aomiko-oubAanorpadeka 6aza COBIB.CG u COBISS.Net. Tpeancrato
je BUlIlle TOAMIITA AHEBHUX AuCTOBA [To6jega, AaH, Bujecitiu, AHeBHe
HosuHe n [Ipumopcke HOBUHe.

Ipaba je obpahena npema akTyeaHuM MehyHapoAHUM OMbOAMOTEY-
KuM ctaHpapauma: ISBD(M) — MebyHapoguu ctanpapa 3a 6ubanorey-
Ku onuc MoHorpadckux mybaukauuja, ISBD(NBM) — Mebynapopxu
craHaapy 3a HekwkHy rpaby u ISBD(ER) — Mebynapoatu cranpapy
32 eAeKTPOHCKE U3BODE.
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[TpuauxoM u3spase oBe 61ubAMoOrpaduje AparoujeHy NoMoh NpyXuAu cy Mu Ap
3aata MapjanoBuh, oAp Muaa Mepurosuh Credanosuh, mp Ana M. 3eueBuh u mp
Ayiian MeAVH, Koju Cy AOCTaBMAY AMO MeHM HEeIIO3HATe M HEAOCTYIIHe Tpabe, unMe je
oubAnorpaduja 3HaTHO KomIAeTpaHa. OBOM IPMAMKOM UM CPAQUHO 3aXBasyjeM Ha
HeceOMYHOj ToMohy 1 capaAbyM OKO IIPUKYIImakba MoAATaKa 3a 0By bubAnorpadujy.
Mebytum, 360r orpannyera npocropa y 300pHUKY papoBa objaBiyjemo ckpaheny
Bep3ujy bubanorpaduje Mysuxa y ITawiziposuhiuma. 360r Tora je usoctaBneH Behu A0
6ubAnorpaduje Koju ce OAHOCH Ha TIOTHMC YAAHAKA U3 [IEPUOAVIKE (HOBMHE, YACOICH)
VI TOCEOHNX M3Aaba. Y TOM IIOTAABAY je 3a capa momycaHo Buite o 500 6ubanorpad-
CKUX jeAVHMIIA. YApYXembe ,ApoOHY mujecak” mAQHMpa A2 Y AOTAEAHO BpyjeMe 06jaBu
VIHTETPAAHO 13Aatbe 0Be O1bAMorpaduje y eAeKTPOHCKOM ¥ IITAMITAHOM OOAMKY.

Oga bubanorpadumja cappxu 164 budbanorpadcke jeanxnie. bubanorpadceka rpaha
je pacriopebena y Tpu noraasma, u 1o: ,I[locebHa uspama“, ,EaexTpoHCKM M3BOpU” U
»VImencku perucrap”. [Ipo moraasme ,ITocebHa nspamwa“ cappxu 61 6ubanorpadeky
jEAVHULY ¥ TIPEACTaB»A TIOINC KUTa U Pa3HOPOAHE HeKibiDKHe rpabe (pykomucy,
pasraepHuLie, maakaty, nosusHuie, CD-oBu u ca.). Apyro noraasme ,EAeKTpOHCKM
u3Bopu” cappxu 103 6ubanorpadceke jeaunuiie. Ipaha je pacniopeheHna yHyTap moraasma
a30y4HVM peAOM I10 TIpe3VMeHy ayTopa MAM HacAOBY npuaora. Kapa mocroju Bure npu-
Aora ycTor ayropa rpaba je mopehana a36y4HuM peAOM IO Ha3MBY HACAOBA M3BOPHUKA
13 KOjer je IIPUAOT MonucaH. Y moraassy ,EaekTpoHcky usBopu” rpaba je mopehana
a30y4HMM pEAOM I10 HACAOBY CajTa Ha KOME Ce HaAa3y IIOMMCAHY TIPUAOT.

Aa 6u 61bAorpaduja 61Aa onepaTUBHMjA 1 jeAHOCTaBHMja 32 Kopuihelbe, a pu
TOMe AaAa LTo Buile nH$opMawyja ypabeH je ,JImeHcku perucrap”. bpojeBu y3 oape-
AHHLe y peructpy ymyhyjy Ha peaHu 6poj 6ubanorpadcke jeanHulLie, a He Ha CTPAHMLYY
oubanorpaduje. OBaj perucrap cappXku MMeHa CBMX ayTopa, KoayTopa, mpupebhyuBaya,
TIPEBOAMAALIQ, MAYCTPATOPA M APYTHX AULIA KOja Ce HaAase Y TOAPYYjy ayTopCTBa y OM0OAM-
orpadcKiM 3am1cuMa, Kao 1 MOIC CBYIX MIMEHa Koja Cy peaMeT 6ubAnorpadcke obpaae.

Hapam ce pa he 1 oBa bubAmorpadumja, borarcTBoM cBOra capapaja, KOpUCHO IoC-
AYXKUTY CBUM MCTPAKMBAYMMA Y MY3ULY, ETHOAOT M}, UICTOPU)U U APYTUM 00AACTIMA
Y BMXOBOM UCTPAKVBAYKOM PaAY.
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I. TIOCEBHA N3AABA

1. BYKAL] ITawrposuh : Apama y Tpu unHa no npumnosjetkama C. M. /oybuiue —
Kyarypuu nentap byasa, KYA ,Crjenan Mutpos /oybuma“ Ilerposau / obpapa
u pApamatusauuja Baapucaas Tumma ; mysuxa bpanko 3eHoBuh ; crieHorpaduja
Baapumup Mapkosuh. — Byasa, 1974. (Kotop : ,AHppyja [Taataumh®). — 1 aucr. ; 30
M
IMAakar.

2. BYAOBIR, Cpehko

[TamrpoBcka cBaaba : (13 Ceror Credata, JyskHa Aaamarmja) / oon Cpehko

ByaoBuh. — 3arpe6 : [6. 1.], 1892. — 7 cTp.
Pykomuc ce uyBa y Apxusu OpG0pa 3a HapoAHM XMBOT U ob14aje XA3Y y 3arpe6y. —
Caaprxu 20 mjecama, MCIIUCAH je HA CeAQM CTPAHMIIA CjeAVbEeHNUX Y CBECKY.

3. AAHU mysuxe. Qectusaa (2; 1973; Cs. Credan; byaBa)

Aanu mysuxe = Days of music : Sv. Stefan, Budva, 21-27. V '73 / opranusaumja
CaBes My3MYKMX YMETHMKA JyrocaaBuje, Yapyxemwe Mysndkux ymerHuka CP Lpxe
Tope, Kyarypuu yentap byasa. — ByaBa : Kyarypuu uentap, [1973] (beorpaa :
Cp6uja). — [64] cTp. : mayctp. ; 30 M
Yr[opeAl-m TEKCT Ha CPIL. 1 €HTA. jesm(y‘

4. AAHU mysuxe. ®ectuBaa (3; 1974; Cs. Credan; byasa)

Aaxn mysuke = Days of music : Sv. Stefan, Budva, 27. V-2. VI 74 / AukoBHO
obAmKoBamwe Aobprao M. Huxoanh. — Byasa : Kyatrypuu nientap, 1974. (beorpag :
3paBauko-rpaduyxy 3aBop). — [49] c1p. : nayctp. ; 30 m
YIopeAHM TeKCT Ha CPIL. ¥ eHTA. je3uKy. — Tupax 500.

5. AAHU mysuxe. ®ectusaa (4; 1975; Cs. Credan; byasa)

Aauu mysuxe = Days of music : Sv. Stefan, Budva, 26. V-1. VI'75 / AukoBHO
obAukoBame karaaora CaobopaH ITypo BHypuh. — Tutorpaa : Yapyxerbe My3nuKux
ymjetHuka CP Lpue Tope, 1975. (Lletutse : O604). — 52 cTp. : MAYCTP. ; 26 1M

YHOpeAHI/I TEKCT Ha CPIL. U €HTA. jesm(y.

6  AAHU mysuxe. Qectusaa (5; 1976; Cs. Credan; byaBa)
Aaxn mysuke = Days of music : Sv. Stefan, Budva, 30. V-5. VI 76 / aukoBHo 1
rpaduuko obankoBamwe CarobopaH ITypo Hypuh. — Tutorpaa : YApyKere My3UuKmx
ymjeTHuka LipHe Tope, 1976. (Letume : O60p). — 51 cTp. : maycTp. ; 26 1m

YopeAHM TEKCT Ha CPIL 1 eHTA. je3uky. — Tupax 300. — Buorpadcku nmopauu o Mysuyapuma: CTp.
33-51.

7. AAHU mysuxe. ®ectusaa (6; 1977; Cs. Credan; byasa)
Aanu mysuke = Days of music : Sv. Stefan, Budva, 3. VI-11. VI'77. — Tutorpap
: YApYyXeme My3nukux ymjeTHuka LipHe Tope ; byaBa : Kyarypuu nenrap, 1977.
(Uetumve : O60p). — 28 cTp. : MAYCTP. ; 26 UM

YropeAHY TEKCT Ha CPIL U eHTA. je3uKy. — Tupax 300.
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10

11

12.

13.

14.

15.

16.

17.

AAHU mysuke. @ectusaa (7; 1978; Cs. Credan; byasa)

Aaxn mysuke = Days of music : Sv. Stefan, Budva, 5. VI-14. VI '78. — Tutorpap
: YapyXerbe Mysudkux ymjeTHuka LipHe Tope ; ByaBa : KyaTyphu nenTap, 1978.
(Uerume : O060p). — 27 cTp. : MAYCTP. ; 26 LM

YIopeAHN TeKCT Ha CPIL. M €HTA. je3uKy. — Tupax 300.

BEBOJKA je rpxu neant 6paaa / npuKymuo u oA 3abopasa caayBao Muoapar
3enoBuh. — [Terpoau Ha Mopy : aytop, 2011. (Yxuue : Ipapuyap). — 40 cTp. :
UAYCTP. ; 20 M

Tupax 200. — O6jaBpeHe MALITPOBCKE U APYTe CBapbeHe MjecMe, ca KOMEHTapuMa.

3AIMCH napopHux mjecama u3 Lipue [ope / [mpupeano] JoBan Muaouresuh ;
[HoTorpaduja 3aaTa Mapjanouh]. — [Topropuia : YApyxerme KOMIO3UTOpa
Lipue Tope, 2000. (TToaropuua : ITpunt). — 212 c1p. : HOTe ; 24 um. — (BubAnoTeka
Opdej)
Tupax 500. — TTpearosop / 3aara Mapjanosuh: ctp. 7. — O JoBany Muaowmesuhy / Mapko Poroumh:
ctp. 209-212. — Capp>ku TEKCTOBe U HOTHe 3amce mjecama u3 ITamrposuha.

3EHOBU'R, bpaxko

»3Q4yX BUAY" : MjeloBuTa rpyma njesaya / bpanko 3eHosuh.
PyxomucHa Mysukaauja.

3EHOBI'R, bpanko

»JYHaK jyHaka“ / bpanko 3eHoBuh.
PyxomucHa MysuKaauja.

3EHOBUR, bpanko

»Ko BuHLe muje” / bpanko 3eHoBuh.
PyxkomucHa MysuKaAuja.

3EHOBW'R, bpauko

»Anjero Tu je moraeparn” / bpanko 3enosuh.
PyxomucHa Mysukaauja.

3EHOBIR, bpanko
Mowma npuMopKuma : [pykonvcHa Mysukaauja] / bpanko 3eHosuh. — Turorpaa,
1974.

/3BoheHo Ha AaHuMa jyrocaoBeHcke 3abaBHe Mysuke y Omaruju 1974. ropute.

3EHOBU'R, bpanko

»0j, jeaoBa ropo” / bpanko 3eHoBuh.
PyxomucHa Mysukaauja.

3EHOBIR, bpanko

Jllomau 36orom” — ,Aobpo poman” / Bpanko 3eHoBuh.
PyxomnucHe MysuKasnuje.
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18.

19.

20.

21

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

3EHOBIR, bpanko
ITpuMopKuma : [pyKomycHa MysuKaauja] : urpa 3a opkecrap / bpanko 3eHosuh. —
Tutorpap, 1969.

Ob6paja maTpoBCKOr HAPOAHOT KOAQ ,] [puMopKuba Komwa jare”,

3EHOBU'R, bpanko

»I [puMOopKuba Koma jaie” / bpaHko 3eHoBuh.
PyxomucHa Mysukaauja.

3EHOBI'R, bpanko
ITpumopcku HamjeBu. CB. 1 : [pykomucHa mysukaauja] / bpanko 3eHoBuh. —
Turorpaa, 1992.

M3Boheno na Xopckum cBeyaHoctuma y Humry 1992. ropuse.

3EHOBUT, Bpauxko
ITpumopcxku HanjeBu. CB. 2 : [pykonucHa My3ukaauja] / bpauko 3eHoBuh. —
Turtorpap, 1992.

3EHOBIR, bpanko

»CaBuAa ce 3aarHa xuua“ / bpanko 3eHosuh.
PyxomnucHa MysuKaAuja.

3EHOBU'R, bpanko

»Y AeAMHe raopuiie” : MjewroBura rpyma njesaya / bpanko 3eHoBuh.
PyxomucHa Mysukaauja.

3EHOBI'R, bpanko

»Y¥3 Tprie3y” / bpanko 3eHosuh.
PykomucHa My3uKaAmja.

3EHOBU'R, bpanko
Lipsennu [TerpoBai; Ha Mopy : [pykomucHa Mysukaauja] : xumHa LIpBeHe komyHe /
Bpanko 3eHoBuh.

3EHOBIR, bpanko
»1IT0 y ABOpe” / Bpanko 3eHoBuh.

PyxomucHa MysuKaAKja.

3EHOBUT, Kaha

[pumjeHa mamITpoBCcKe HAPOAHE TjecMe y HacTaBK coadebha : Mactep pay / Kaha
3enoBuh ; MeHTOp Bepa Muaankosuh. — Beorpaa : @akyATeT Mysuuke yMeTHOCTH,
2014. - 150 ctp. ; 29 cm

3EYEBUR, Ana M.

[TpoxxuMara yMETHOCTH : IOETOAOLIKe CTYAMje 1 oraeau / AHa M. 3eueBuh.
- [1. u3a.]. — HoBu Cap : 3maj ; [Toaropuua : VIHCTUTYT 3a My3UKOAOTWjy 1
etHomysukoaorujy Lipue Tope, 2003. (Hosu Cap : Scan studio). — 223 ctp. : naycrp.,
HoTe ; 23 cm. — (3MajeBe CTyauje M OTAEAN. KOAO 3 ; Kib. 4)
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29.

30.

31

32.

33.

34.

35.

Tupax 500. — Beaemxa o mucuy / [Jeanua Joosuhl: ctp. 217. — Bunelke y3 Tekct. — Perucrap umeHa
/ [J. JooBuh]. — Bubanorpaduja y3 cBaky cTyAnjy. — JeAHa OA CTYAMja y KibU3HU 30Be Ce ,/oyOuimHa
npunoserka Kawom MatieaoHoBulY mpetoueHa y onepy Tlamrposcku Bute3’ Muxouaa Aorapa®.

KEHTEPA, Bypo T.
3apasutie mamrposcke / Hypo T. Kenrepa. — 1952. — 36 ctp. ; 20 um

Pyxomuc. — Hanucano 20. mapra 1952. roause.

AOTAP, Muxosua

[MamTpoBCcKy BUTE3 : My3UUKa UIPa y TPM YMHA : TpeMa AndpeTy Muxanaa
Paxxarosuha : mapTurypa / Muxoua Aorap. — Beorpaa : [6. n.], 1974. — 311 cTp. :
HOTe ; 33 M

AOTAP, MuxoBua
[TamTpoBCKyM BUTE3 : My3U4Ka UIPA y TPM YMHA : TpeMa AnOpeTy Muxanaa
Paxxnarosuha / Muxosua Aorap. — Beorpaa : [0. u.], 1974. — 147 c1p. : HoTe ; 33 UM

AOTAP, MuxoBua

TTawTpoBCKY BUTES : My3MYKa UIPa Y TP YMHA : TIpeMa Anbpety Muxanaa
PaxnaroBuha / MuxoBua Aorap ; [mpupeanaa Ana M. 3eveBuh). — [1. usa.]. —
Pexxeuhu : Criomen oM ,PexxeBuhn’ ; [Topropuia : Yapyxemwe xomrnosutopa Lipxe
Tope, 2000. ([6. m.] : Apt ITayc). — 184 cTp. : HoTe ; 24 1im. — (Bubanoteka Apc ; Kib. 1)

Tupax 500. — Envka u Mysuxa : o onepu ITamrrpocku Bute3 Muxosuaa Aorapa / Aua M. 3eueBuh:
crp. 9-16. — Bunemxa o kommosuropy: ctp. 179-180. — busemrka o mpupebhusauy: crp. 181.

MYBUIIA, Credan Mutpos

loy6uimvHe nactopaauje : CiomeH poom — PexxeBuhu, [Terposary — [Tamrposuhu
: ce3oHa 2007-8 - 30. 6. 2007 / Credan Mutpos /oybuiua ; pexxuja CaaBko
Kosauesuh ; ppamarusauyja Caasko Kosauyesuh, Apamko Hyposuh ; ypepHux
Oansepa Opanosuh. — Pexxepuhy : JY Ciomen poom — Pexxeuhu, 2007.
(IToaropuua : Jyrpaduk). — 12 cTp. : maycTp. y 60ju ; 22 um
Tupax 300.

MAPJAHOBI'R, 3aara
HapoaHa mysuka boke Kotopcke u LpHoropckor mpumopja / 3aata Mapjanosuh.

— beorpap : @axyater mysuuke ymerHocty, 2013. — 1327 cTp. : HOTe ; 29 1M
Aoxropcka ancepranmja opbparmeHa 2013, ropuHe. — Y OKBUPY UCTPRXMBatba My3UUKe TPaAULIje
HaBeAEHOT M0APYYja, M3yyaBaHa je M My3udka Tpasuuuja [Tamrposuha, ¢ pasHKX acIekaTa, Tako Aa je
MALITPOBCKA TPAAMLIMjA TYMaueHa Kao AMO jeAHOT LIMper KYATYPHOT OAPYYja.

MAPJAHOBIR, 3aara

Hapoate necme Lipxe Tope : mo ToHCKMM 3amucumMa 1 0AabpaHuM Oeaelkama
u3 pAHeBHUKa Hukoae Xepruromwe / 3aara Mapjanosuh. — 1. usp. — [Topropuua
: VIHCTUTYT 32 My31KoAOTHjy U eTHOMY3uKoAorujy Lipe Tope, 2002. (3emyH :

Akapemcka mrammna). — 233 cTp. : HOTe ; 25 UM
Tupax 500. — Caap>Xu HOTHe M TeKCTyaAHe 3amyce Buile njecama 13 [Tamrrposuha.
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36.

37.

38.

39.

40.

41.

MEAUTOBUR-Credanosuh, Muaa

Bpmwan y3 kyhy / Muaa Mepurosuh-Credanosuh. — byasa : Kompajt, 2014.
(Bameso : lllTammapuja , Tomaaosuh®). — 168 crp. : uaycrp. ; 24 cm. — (Eannuja
ByaBa)
Canxa aytopa. — Tupax 300. — Bumernxa o ayropku: cTp. 169. — Cappxu Buile njecama us
[Mamrposuha.

MEAUTOBIR-Credanosuh, Muaa

Hesjecta y cBapb6eroMm kpyry / Muaa Meaurosuh-Credanosuh. — [2. u3p.]. —
Beorpaa : Yapyxeme ITaurrposuha u npujatema ITamrrposuha y Beorpapy ,Apo6Hn
mujecak’, 2016. (Baneso : llltammapuja , Tomaaosuh®). — 124 ctp. : mayctp. ; 21 cm.

— (bubanorexa KyarypHo Hacwebe ITamrposuha)
Tupax 200. — Buorpaduja ayropxe: ctp. 121-122. — INpepabeHa Marucrapcka Tesa o MalTpOBCKOj
cBapOM.

MEAUTOBIR-Credanosuh, Muaa

YpammeHa peToBaba : MPUAOT TYPUCTUYKOj ucTopuju [Tamrposuha / Muaa
Mepurosuh-Crepanosuh. — beorpaa : Yapyxemwe [Taurrposuha u npujatesa
[Tamwrposuha y beorpaay ,Apo6nu Iujecak”, 2013. (Baneso : lllTamnapuja

»TomaaoBuh®). — 288 cTp. : mayctp. ; 21 cm

Tupax 1000. — Pujeu ypepruxa / Ayuran Mepun: crp. 9-11. — Bumenika o ayropku: cTp. 279. —
HanomeHe 1 6ubanorpadcke pedepeHe y3 Tekct. — bubanorpaduja: crp. 251-252. — Peructpu. —
Summary: Holidays in frames ; Zusammenfassung: Eingerahmte Sommerurlaube. — Onuc xyarypHor
xuBota ITamrposuha, ca 0CBPTOM Ha My3UYKM KMBOT M3MeDy ABa CBjeTCKa paTa.

MEDIN, Dusan

Cultural Scene Actors in Petrovac na Moru (Montenegro : Their Past and Current
Situation with Possible Strategies fot Further Development / Dusan Medin. —
Beograd : autor, 2015. — 209 str. ; 29 cm

Macrep paa. — Kpo3 ocBpt Ha KyaTypHU 5X1BOT IleTpoBLia Ha Mopy y IPOLIAOCTY 1 CAAQIIIHOCTH,
MPMKA3aHU CY M 3HAYAjHUjY CETMEHTH MY3MUKOT XMBOTA MjecTa, y3 IPEAAOT CTpaTeryje leroBor
Aamer pasBoja. — YKa3aHo je M Ha MHCTUTYLMje, OPTaHuU3aLiuje 1 TojeAVHLe KOjU CY AjeAOBAAU VAU U
Aame AjeAyjy Ha owy mysuke. — O mysuiu Ha ctp.: 30, 39, 40, 44-46, 59-62, 67, 69-72, 124 1 125.

MUKOBWR, Anonucuje

[TamrpoBcka cBaaba / Anonncuje Muxosuh ; npupehusay Ypouu J. 3eHoBuh. —
[Topropuua : KyarypHo-nipocsjeTHa 3ajeannia, 1998. (ITopropuua : Ilpunr). — 129
cTp. ; 20 ym. — (bubanorexa KyarypHo Hacwebe)

Tupax 500. — TTpearosop / Ypout J. 3erosuh: ctp. 9-12. — O mucuy: ctp. 123-126. — Bumelka o
npupebusauy / V. M.: cTp. 127-128.

MUKOBWR, Anonucuje

[MamtpoBcka cBapba / Auonucuje Mukosuh ; mpupehusau Ypouu J. 3enosuh. — 2.
u3A. — IToaroputia : KyarypHo-nipocBjeTHa 3ajeptutia, 1998. (IToaropuua : [TpuHT).
— 150 ctp. ; 20 um. — (Bubanorexa KyarypHo Hacwebhe)
Tupax 500. — [Tpearosop / Ypout J. 3eHoBuh: ctp. 9-12. — ,ITamrpoBcka cBapba“ Anonucuja
Mukosuha y HoBoM mspawy / Mupocaas [Tantuh: ctp. 123-129. — CBaabeHn obudaju kao 001mexja
HapoAHor xxuBoTa. (Anonucuje Mukosuh: ITamrposcka cBap6a, KyaTypHo-npocBjeTHa 3ajeaHu1a,
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42.

43.

44.

45.

46.

47.

IMoaropua, 1998, npupeano Ypouu J. 3enouh) / Papomup B. ViBanosuh: crp. 131-138. — [ToBopoM
npomolyje Kiure ,ITamTpoBcka cBap6a“ Anonncuja Muxosuha : (1. mapra 1998. y Ciomen poomy
»LIpBeHa komyHa" y [Tetposuy Ha Mopy) / Muaa Meaurosuh-Crepanosuh: ctp. 139-141. — O mmcuy:
crp. 145-148. — buneka o npupehusauy / V. M.: ctp. 149-150.

MY3UKA u [Mawrposuhu : nHopMalmja u MHCIIMpaLuja : pasroBop ca Ap
3aaTom MapjanoBuh ; Mopeparop Ayiran MeauH, Hepjena, 6. jya 2014. y 20.30
yacoBa, CA ,lIpBena komyHa', [Terposai Ha Mopy. — byasa : JY Myseju u raaepuje
; ITerpoBau Ha Mopy : CA ,LpBeHa komyHa“ ; Beorpay : Yapyxemwe [Tamposuha un
npujarena [Tamrposuha y beorpaay, 2014. — 1 auct ; 29 um

ITporpamoM je nmpepBubeHa 1 n3Beaba TPAaAULIMOHAAHKX Ijecama — Tjeaun u3 ITamrposuha.

MUSIC from Montenegro [Ayano cuumax]. — [S. L] : Caprice Records, 2005. — 1

CD (76 min, 50 s) : stereo ; 12 cm + 1 knjiZica (26 str.)
Opabup HapoAHMX IjeBaya, AunAapa u rycaapa us boke Koropcke u LipHoropckor npumopja 3aara
Mapjanosuh. — [Tjecma ,[Ipumopkumba Kot jaie 13 [Tamrposuha“ je moa pearnm Gpojem 20, crp. 21.

HAPOAHE menoauje Lpue lope / [mpukynuo] Muoppar A. Bacunesuh ;
ypeaHuk Crana Hypuh-Kaaju. — beorpap : Hayuna xmura, 1965. (beorpaa : HayuHo
Aeao). — XX, 450 ctp., [1] auct ¢ Tabaom, [1] mpecaBujeH AUCT C reorp. KapToMm :

Hore ; 26 cm. — (IToce6Ha nspama / MysMKOAOLIKY MHCTUTYT ; Kib. 12)

Ha crop. Haca. ctp.: Folk songs of Montenegro. — Tupax 1000. — Muoppar BacumeBuh u weros paa,
Ha MPUKYMAaky LpHOropckor Mysudkor goakaopa / Crana Hypuh-Kaajx ; Miodrag Vasiljevi¢ and
his work on the collecting of Montenegrin folk music / Stana Duri¢-Klajn: str. VII-XV. — O6jaiumeme
3HakoBa ; The explanation of music signs: str. XVII-XX. — Peructpu. — Cappxu HOTHe 3aruce
TMAIITPOBCKMUX Mjecama 1 3ApaBuiia (TOBOPHMX Koje Ce 3a Heke CBapOeHe mjecMe Besyjy).

HAPOAHE necme Lipse ['ope mo ToHcKuM 3amucuma 1 opabpaHnm beAemkama
u3 pAHeBHuka Hukoae Xepuurome / [mpupeanaa] 3aata Mapjanosuh ; [HoTorpaduja
3aara MapjaHoBuh; mpeBoa npukasa Ha eHrAecku jesuk Muao 3arkaauk]. — [1.
u3A.]. — TToaropuna : VIHCTUTYT 3a My3uKoAorujy 1 eTHomy3sukoAorujy Lipxe Tope,

2002. (3emyH : Akapemcka wTama). — 233 cTp. : HOTe ; 24 1M
Tupax 500. - Hukoaa Xepuuromwa y Lipxoj Topu: ctp. 3-7. — Nikola Hercigonja in Montenegro.

[O mamrTpoBckoj cBaabu].
Bansukyhe. — 34 ctp. ; 24 um

Pyxomuc, oTkyuas hupuandsnm mucvom Ha mucahoj MalvHy, y BAQCHUINTBY je moToMaka Huxa
‘Bypaiesuha.

[TAIITPOBCKE my3uuke TeMe : OKPYTAM CTO, OAPYKAH Y MY3€jCKOM IPOCTOPY
Cnomen poma ,LIpBena komyHa“ y ITetposiy Ha Mopy 17, 18. 1 19. 8. 2014, ca
noyetkoM y 20.30 yacoBa. — beorpag : Yapyxeme [Tamrposuha u npujaresa
[Mawrrposuha y beorpaay ; Ilerpoai Ha Mopy : CiomeH AoM ,1IpBeHa KomyHa“ ;
Byaga : JY Myseju u raaepuje, 2014. — 1 anct; 29 um
ITporpam he Boantn Aannjeaa Mepurosuh-Kyu u Ayman Mepus. — Crcak yuectuka OKpyraor
CTOAAQ.
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49.

50.

51.

52.

53.

54.

[TAIITPOBCKE njecme [3Byunn chumax] / [u3Bopu] ayroxrona ITamrposcka
rpyna. — byasa : byaBa Konuept : Myatumeauja, 2011. (beorpaa : 3mekc :
ITy6aukym). — 1 CD (66 mun.) ; 12 m + TexcTyaasu npuaor ([34] ctp.)

Tupax 1500. — 14 xommosuumja eTHo-My3uke Ha 1 CD-y.

IMEAATOLIKY, ymjeTHnuku u Hayunu noptpet Mp AHe M. 3eueBuh
TeopeTnyapa My3uke 13 beorpaaa : HOBOAOM ABHje AelleHMje CTBapaAalITBa U
Oorartor omyca Ha TeMy MalITPOBCKe My3nuKe bawmTuHe, netax 21. aryct 2015. y 21
gac — CA ,Llpsena xomyHa“, [lerpoBau. — byasa : JY Myseju u raaepuje, 2015. — 1
AUCT ; 29 UM
O crBapaaamty AHe M. 3euesuh rosopuhe: Papomup B. ViBanosuh, Mupocaas Ayketuh u Ayman
Meaut (Mopeparop). — Y ymjerHuukoM nporpamy Hactynuhe JoBana Toaoposuh, Koja he roBoputu
Ajeaose npuroBujeTke ,Kawom ManeaoHoBuh” u onepe ,ITaitpoBcku BuTes”.

[TEPA3I'R, Muaopaa

[Tjecma ITetpoBuy Ha Mopy / TekcT 1 My3suka Muaopap [Tepasuh.
Pasraeanuiia. — Horuu 3amuc njecme ca cepam pororpaduja ITerposua.

ITPMIMOPALI, Jakura

ITjecme poaamatuHcke 13 boke Ayasuka Ky6e : (1907. r.) / Jakuia [Tpumopati,
3aara MapjaHosuh : [HoTorpaduja Mapuxa Mupkosuh, Aannjeaa Guaunosuh).
— 1. u3a. — ITepact : HBO Mebhynapopuu dectrBaa kaama Ilepact, 2015 (ITepacr :
Tocma op lIxpmjeaa). — 481 ctp. : uayctp., Hote ; 25 M + 1 CD-ROM
Canke ayTopa. — AyaBux Kyba : ymjecto 6uorpaduje, umnpecuja... / 3aara, MukaH u Jakura: ctp. 11-
16. — Boka / AyaBuxk Kyb6a ; [mpeseo Bpanucaas Bopo3san]: ctp. 19-29. — TTonuc njecama aberieAHnM
peaoM: cTp. 455-458. — TToruc mjecama mpema 6pojy Kybuuor samuca: ctp. 459-465. — IMormc
AOKaAuTeTa U M3Bobaya: cTp. 463-465. — Bumenike y3 TekcT. — Busenike o ayropuma: ctp. 472-473.
— Opabpana 6ubanorpaduja Aypsuxa Kybe: crp. 411-412. — Bubanorpaduja: ctp. 413 1 y3 TekcT. —
Pesume ; Summary ; Riassunto ; Pesiome. — Ha jeAHOM MjecTy crioMuibe ce MalITPOBCKa TPAAMLIVja,
a'y Besu ca rocriohom Credanosuh, Kotopatkom, koja je Kyou 1907. ropute mjeBaaa mjecme cpoaHe
namtpoBckuM. — OHa nx Kybu HaBopM Kao GyaBaHcke. — Pujed je BjepoBaTHO 0 EMyt CredparoBuh,
khepku Toma AUnOBLa, KOja je IO )XEHCKOj AUHMj1 MMaAa Be3e ca ByaBoM.

PAREHOBWMH, IMerap B.
[Mamrposcku obuyaju / [lerap Bacos Pahenosuh. — Byasa : Apt mpec, 2009.
(ByaBa : Yatpa koaop). — 120 ctp. : dpotorp. ; 17 um

Cauxa aytopa. — Tupax 500. — Cappsku Bulie cBapGapckux mjecama u3 ITamrposuha.

CTE®AHOBUR, Muaa

JKeHcko nucmo y cBaTOBCKUM TecMaMa [TaurpoBckor mpyuMopja : MarncTapcku
paa / Muaa Credanosuh. — Hosu Cap : @uaosodcxu pakyaret, 1993. — 143 c1p.;
29 um

Pap je opbpamen Ha Ouaozodckom pakyarery Yuusepaurera y Hoom Capy 1993. roauHe.

CTE®AHOBUR, Muaa
Hesecra y cBap6eHoM kpyry / Muaa Credanosuh. — IToaropuia : Oxroux, 1995.
(HoBu Cap : Apt npunr). — 117 ctp. ; 19 um



358

3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

55.

56.

57.

58.

59.

60.

Tupax 1000. — Canxa ayTopa u 6Mmellka o ayTopy Ha kopuiama. — Ipepahena marucrapcka resa o
MAIITPOBCKOj CBaAOYL.

YAPY)XEE IMamrposuha u npujaresa INamrposuha ,,ApobHu nujecax”
(Beorpap)

[TamrpoBcke My3uuKe TeMe : y ovact /Joyouum, cydora 1. mapt 2014. roauHe,
cBevaHa casa ETHorpadckor myseja : [mporpam] / Yapyxemwe [TamrpoBuha u
npujatesma [Tamrposuha y Beorpaay ,,Apobun mujecax” u ETHorpadcku mysej y
Beorpaay ; [mpupebuBau Ayuran Meaun]. — Beorpay : Yapyxemwe [Tamtposuha
u nipujatesa Iamrrposuha y Beorpapy ,Apo6Hu nujecak’, 2014. (beorpay : Elite
print). — [4] cTp. ; 31 cm
Tupax 100. - ,Y oBoM Kpajy ce AaHac MaAo mjeBa...’ / JoBaH Bykmanosuh: ctp. 3. — Cappxxu uMeHa
Y4€CHMKa Iporpama.

YAPYXEIE IMamrposuha u npujaresa [Tamrposuha y beorpaay ,Apo6bHu
mujecak” (beorpaa)

Yapyxeme [Tamrrposuha u npujatesa Iamrposuha y beorpaay ,Apo6Hu
myujecak” u ETHorpadcxu my3sej y beorpaay nosusajy Bac Ha KyaTypHu mporpam
Y novact /oy6umu ITamrrposcke Mysuuke Teme [CArkoBHa rpaba] / Yapyxeme
[Tamrrposuha u npujarena [amrposuha y beorpaay ,,ApooHu nujecax”. — beorpay :
Yapyxeme ITamrposuha u npujaresa ITamrposuha y beorpaay ,ApobHu nujecax”,
2014. ([6. m. : 6. 1.]). — 1 mAakar : uaycrp. y 6ojama ; 44 x 31 cm

Ha naaxary cy HaBeAeHy yyecHuuy nporpama Muaa Mepurosuh Crepanosuh, 3aara MapjaHosuh,
Kaha 3enosuh, Ana M. 3eueBuh u bojan Cybuh, Aupapea Meput (kaaBup) 1 Muna 3eHosuh (¢aayra)
M AQTYM OApXKaBamba rporpama 1. mapt 2014. roanse y 16.00 yacoBa. — Mopeparop Aymax MeanH.

YAPYKEWE IMawrposuha u npujatena [Mamrposuha y beorpaay ,ApoOHu
nujecak” — yAa3HMLIA 32 TPAAULIMOHAAHO [TaiTpoBCKoO Beve, y cyboTy 26. HoBeMbOpa
2011. y pectopany Aeautbe y beorpaay. — 1 anct. ; 30 um
ITporpam.

YAPY)XEE IMamrrposuha u npujatesa ITamrrposuha y beorpaay ,Apo6Hu
nyjecak” — yAasHMIIA 32 TPAAMLIMOHAAHO [TalTpoBCKO Beve, y cyboTy 24. HoBeMbpa
2012y pectopany Aeaume y beorpaay. — 1 anct ; 30 um

ITporpam. — Y 3a06aBHOM nporpamy ydectBoBahe )eHcKa BOKaAHa rpyma ,Xpamonuja“ us byase.

YAPY)KEWE IMawtposuha u npujatena [Mamrposuha y beorpaay ,,ApoOHu
nujecak” — yAa3HULA 32 TPaAULIMOHAAHO [TamTpoBcKo Beue, 23. HoBeMbpa 2013. y
pectopany Aeaume y beorpapy. — 1 ancr ; 30 um
ITporpam. — Y KyATypHOM nporpamy 6uhe nsBeseHe ABuje mamrpoBcke Aupcke mjecme (Kaha

3enouh — Bokaa u Muma 3eHoBuh — daayra), a op 3aara Mapjarosuh he roBoputi 0 BoKaAHoj
Tpaauuuju ITamrposuha.

YAPYXEE IMamrposuha u npujatesa ITamrposuha y beorpaay ,Apo6Hu
mujecak” u ETHorpadcxu my3sej y Beorpaay nosusajy Bac Ha KyaTypHu mporpam
Y novact /oy6umm [TamrrpoBcke Myauuke TeMe, 1. MapTa y 16 yacosa 2014. ropuxe,
cBeyaHa caaa ETHorpadckor myseja. — 2 c1p. ; 30 um
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Karaaor. — Y nparehem nporpamy Hactymuhe JKeHcka BokaaHa rpyna ,XapMoHnuja“ u3 byase. —
ApamxMaHe NMALITPOBCKMX HAPOAHMX ITjecaMa u3Belthe Muma 3eHosuh (daayra), Ana hiupuaosuh
(dpaayra) u Teopopa ApcoBcka (koHTpabac).

LIPBEHMU ITetpoBay Ha Mopy : xumHa ,[leTpoBauke KoMyHe LipBeHe" 3a
MjewoBuTy xop 1 cuMonujcku opkectap / Teket I[lerap Hypanosuh ; mysuxa
Bpanxo 3eHoBuh. — Turorpaa, 1986.

II. EAEKTPOHCKN 3BOPU

62.

63.

64.

65.

LJTTAIITPOBCKO Beue” y Beorpaay je 13. petiem6pa.
VY : B92. - Dostupno na:
http://www.b92.net/putovanja/vesti. php?yyyy=2014&mm=12&dd=05&nav_
id=932657.

Y opranusauuju Yapyxema ITamrposuha 1 npujaresa ITamrposuha y Beorpaay ,Apo6ru mujecak” y
Aomy Bojcke Cpouje.

MARJANOVIC, Zlata

Publications, articles, CDs / Zlata Marjanovic.
U : Bulletin on the International council for traditional music : online, april
2013, no. 123, str. 61-65. — Dostupno na: https://drive.google.com/file/d/0B5c_
WO0sKc2MwNIZ1UG50bWMA4ANXc/view?pref=2&pli=1.

ITpuxasaHe cy Kwure, yaauuy 1 CD-oBu ca TemaryikoM Mysuke y ITamrposuhuma.

MARJANOVIC, Zlata

Pastrovske muzicke teme — Petrovac, Spomen dom ,Crvena komuna®, 17-19. 8.
2014.
U : Bulletin on the International council for traditional music : online, 2015, no. 129,
str. 41. — Dostupno na:
http://www.ictmusic.org/sites/default/files/documents/bulletins/129-ICTM-
Bulletin-Oct-2015-better.pdf.

MARJANOVIC, Zlata

Symposium ,,U pocast Ljubisi — pastrovske muzicke teme®, 1. marta 2014.
U : Bulletin on the International council for traditional music : online, april 2014,
no. 125, str. 29-31. — Dostupno na:
https://drive.google.com/file/d/0B5c_W0sKc2MwQnQOV004VDRrVGce/
view?pli=1.
Y EtHorpadckom Mmy3ejy y beorpaay 1. mapra 2014 ropuHe, a y opranusanuju Yapyxemwa ITamrposuha
u npujatema [Tamrposuha y Beorpaay ,Apo6xn mujecak” u ETHorpadckor myseja y beorpaay. —
Yuecunuu: Muaa Meaurosuh Credanosuh, 3aara Mapjanosuh, Ana M. 3euesuh, maectpo Bojau

Cybuh, Kaha 3enosuh, xop CMIIIL ,,CreBan Moxpamari” 13 Kpamesa, Auapea Meaus (kaaBup) u
Muna 3enosuh (daayra). — Mopeparop Ayman MeauH.



360 3auyx sury y gybpasy he ijecan ioje

66. MARJANOVIC, Zlata
Reports from ICTM National and Regional Represantives, january 2016.
U : Bulletin of ICTMv: online, januar 2016, no. 130, str. 19-20. — Dostupno na:
http://www.ictmusic.org/sites/default/files/documents/bulletins/130-ICTM-
Bulletin-Jan-2016-good.pdf.

O cxyny nocseherom Komnosutopy bpasky 3eHosuhy.

67. TTABUWREBU'R Tatap, Jeaena
MHore cy njecme 1 y cjehamwy 1 Ha yCHaMa : eTHOMY3MKOAOLIKMHbA 3AaTa
Mapjanosuh, 14. 6. 2015 — 20.38 / Jeaena [TaBuhesuh Tarap.
Y : Bujectu oHAajH. — AocTymHo Ha: http://www.vijesti.me/caffe/mnoge-su-pjesme-
i-u-sjecanju-i-na-usnama-838215.
VHrepsjy ca 3. MapjaHosuh. — @otorpaduja 3. Mapjarosuh.

68. JKEHCKA BokaaHa rpyma XapmoHnuja byasa.

AocrymnHo Ha: http://harmonija-budva.com/izdanja/.
»XapMoHuja“ je 1994. roanHe 13paAa ayAno-KaceTy ca ocaM njecama. — Caapxu u ,ITjecmy ITetpoBuy”
y Tpajamy 3.30.

69. JKEHCKA BokaaHa rpyna XapmoHnuja byaa — CuraH kaMeH.

AoctynHo Ha: http://harmonija-budva.com/izdanja/.
CD cappxu AeBeT TIjecama, a CHUMAeH je 2007. ropuHe.

70. »XAPMOHHMJA® ByaBa — Mope nybaBu.

AoctynHo Ha: http://harmonija-budva.com/izdanja/.
CD «oju je uapat 2001. roaute cappxu 16 njecama u ,Iljecmy Ietposry”.

71. HUKOAA TIperosuh (1926-2010).
U : Kotor art. — Dostupno na: http://festivalklapaperast.com/fest/index.

php?option=com_content&task=view&id=44&Itemid=1.
Hexkpoaor.

72. BEOTPAA - oppxaHa manudecrayuja ,Y moyact /oyouim — [TamrpoBcke
My3U4Ke TeMe".
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/category/po-oblastima/

muzika-arhiva/page/3/.

Y ErHorpadckom mysejy y Beorpaay 1. mapra 2014. — Yuecuuuu manudecranyje: Muaa Meaurosuh
Credanosuh, 3aara Mapjanosuh, Ana M. 3edeBuh, maectpo bojan Cybuh, Kaha 3enosuh, xop
CMII ,CreBan Mokpamay” 13 Kpanvesa, AHapea MeanH (kaaBup) u Muna 3eHosuh (aayra). —
Moaeparop Ayman Meau.

73. BEOTPAA - oapxaHo ,ITamrposcko Beue®, 13. 12. 2014. y Aomy Bojcke Cpbuje.
Y : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/izvjestaji-reportaze/

beograd-odrzano-pastrovsko-vece/.
Y Mysu4YKOM AujeAy HacTymaAe: Muna 3eHoBuh, Gaayra, Ana Tinpuaosuh, daayra u Teopopa
ApcoBcka, KoHTpabac.
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

BEOTPAA - nparehu nporpam usaox6e ,YpaMmeHa peToBarmba’.
U : Portal Butua.com - kultura i kulturni turuzam Budve. — Dostupno na: http://
butua.com/izvjestaji-reportaze/beograd-prateci-program-izlozbe-uramljena-

lietovanja/.

Ap 3aara MapjaHosuh, eTHOMYy31KO0AOT, 2. cenTembpa 2013. nMaAa je mpepaBamwe Ha TeMy ,HaposHa
Mysuka [Tamrporha“ 1 mamTpoBCcKy jaBHOCT, 1O MPBY YT, YIIO3HAAA €A QyAMO-3aIMCHMA TTjecama
crapux ITamTpoBuha cHUMMDEHNM TTEAECETHX TOAMHA TIPOLIAOT BUjeKa, Kao 1 Ca ayAM0-MaTepHjaAOM
KOju je caurHmAa McTpaxxyjyhu nmamrposcku Kpaj 2002. ropute. — IpesaBare aAp Muae Mepnrosuh
Credanosuh, KyaTypHor ucropuorpada u 6ubanorexapa ,ErHorpadcka cumboanka ITamrposcke
cBapbe” y ETHorpadckom Mysejy 6. 9. 2013. roanse.

AAHU ymjetHuka ByaBe — My3uuko-noetcko Beye nopoaute 3eHosuh, byasa,
Tpr mjecnuxka, 28. jyHa — 1. jyaa 2015.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/izvjestaji-reportaze/dani-

umjetnika-budve-muzicko-poetsko-vece-porodice-zenovic/.
Hacrynuau cy: Vrop 3enosuh, Haraanja 3enosuh, Kaha IlThexith 1 Muma 3exouh.

3ATOPKA PapyaoBuh — My3uka je MOj KMBOT.
Y : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://www.butua.com/portreti/09/zagorka_

radulovic.html.
ITpodecopuia mysuxe y [Terposuy. — Dororpaduja 3. Pasyrosuh.

KAABUPCKU konuepr Aparane Cramenkosuh : JYCA ,LIpBena komyHa“
[TerpoBau.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://www.butua.com/ustanove/crvena_

komuna/koncert_dragane_stamenkovic19.08.2011.html.
VY nmetak 19. 8. 2011. ropuse.

KOHUEPT ,The Korinthian trio“ — xorea ,,Criaenaua” — Beunhun.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/category/po-oblastima/

muzika-arhiva/page/9/.
Oapxan 7. 8. 2007. ropuHe.

MOAEPHA raaepuja — xoHuept IlamrpoBcka cBUTa, ayTopcku paa Bjepe
Hukoauh, 14. mapta 2014.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/izvjestaji-reportaze/

moderna-galerija-koncert-pastrovska-svita/.

ITopep ayTopke, Ha KOHLepTy cy HacTymman Aamup Illa6osuh (dhaayra u raac) u Mupjaxa Pajunh
(kaaBup). — KoH1iepr je opranusosaaa JY Myseju 1 raaepuje ByaBe noBoaom obumexaBarma
ropnisuiie poberwa Crepana M. foybuine.

MY3UKA u [Mawrposuhu — nHopMaLuja 1 MHCIIMpaLMja : pasroBop ca Ap
3aatom MapjaHoBuh ; MopepaTop Ayuran MeAuH.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/izvjestaji-reportaze/
muzika-i-pastrovici-informacija-i-inspiracija-razgovor-sa-dr-zlatom-marjanovic/.
ITporpaM oA OBMM Ha3MBOM OAD>KaH je Y HeAjewy 6. jyaa 2014. ropune y ,LipBeHoj komynu” y
Terposily. — V3BeAba TpaAMLMOHAAHYX TTjecama — jeBaun 13 [TamrrpoBuha.
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81.

82.

83.

84.

85.

86.

MY3MYKO-noercko Beue 3eHoBuha.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://www.butua.com/ustanove/moderna_

galerija/09/vece_porodice_zenovic.html.

Y MoaepHoj rasepuju y Crapom rpaay, 14. 9. 2009. roanne oppkaHo je MysuuKo-NoeTcko Beye
nopoautie 3eHoBuh. — Hactrymmau cy: Kaha 3eHoBuh — kaaBup u Boxaa, Muma 3eHoBuh — daayta,
Haraauja 3eHoBuh — ayTop cTuxosa u Vrop 3eHouh — xaaBup.

ITETPOBALJ Jazz & Blues Fest 2010.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://www.butua.com/muzika/petrovac_

jazz_festival2010.html.
DectuBaa je Tpajao op 31. arycra Ao 2. cenrembpa 2010. ropuue. — Ha dectuBaay je HacTynmao
npexo ocaM OeHpoBa ca npeko 40 usBobaya.

[TETPOBAL] - opp>xano My3auuko Beve nmocBeheHo 1jpHOrOPCKOM KOMIIO3UTOPY
Bpanky 3enoBuhy : moBopom 80 roanta pobemwa u 10 ropuHa cMpTH.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/izvjestaji-reportaze/
petrovac-odrzano-muzicko-vece-posveceno-crnogorskom-kompozitoru-branku-

zenovicu/.
Y Beankoj caan CA ,Lipsena xomyna“ y ITetpouy, 15. mapTa 2015. — YuecHuuu nporpama: Vrop
3enosuh, Haha 3exoBuh, Kaha 3eHoBuh, xeHcka kaama ,Aaara“ u Mylka kaama ,Assa Voce".

[TETPOBALJ - ITamtpoBcke My3nuke TeMe.
U : Portal Butua.com — kultura i kulturni turuzam Budve. — Dostupno na: http://

butua.com/izvjestaji-reportaze/petrovac-pastrovske-muzicke-teme/.
MyATUAUCLIMIIAMHAPHU OKPYTAY CTO IO 11031BY ,IlamTpoBcke Mysuuke Teme” (JY Cromen AoMm
»LIpBena KomyHa“ — ITerpoBau Ha Mopy, 17-19. 8. 2014). — Yuecunum: Anuka Ckospat, Cao60paH
Jepxos, ITaBae P. Aubyc, Muaa Meaurosuh Credanosuh, 3aara Mapjanosuh, Ana M. 3euesuh,
maectpo bojan Cybuh, Kaha 3enosuh, Vian C. Bykuesuh, Vrop 3enosuh, Hopbe B. I'perosuh,
Aapurka /oybuura, Bucepka Borosuh, Aannjeaa Meaurosuh Kyu (kaasup), Jeaena Beposuh (paayra),
Muna 3enoBuh (dpaayra) u KYLI ,Credan M. /oybuima“ u3 Byase.

[TETPOBALI - nporpam ,Ileparomku, yMjeTHUYKY ¥ HAYYHY IIOPTPET Mp
Ane M. 3euesuh, Teopetnyapa Mysuke 13 beorpapa“ : moBoaoM ABUje AeLieHuje
CTBapaAaLITBa 1 OOraTor OIyca Ha TeEMY MALITPOBCKe My3MUKe TeMe, TeTak 21.
asryct 2015.y 21.00 yac y CA ,LIpBena komyHa“

Y : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://butua.com/izvjestaji-reportaze/

petrovac-program-pedagoski-umjetnicki-i-naucni-portret-mr-ane-m-zecevic/.
O Anu 3euesnh 1 weHoM cTBapaaauTsy rosopuhe: Papomup B. ViBanosuh, Mupocaas Aykertuh u
Ayiran Meaus (Mopeparop). — Y ymjeTHuuKoM nporpamy Hactynuhe Joana Toaoposuh.

COAVCTUYKMU xoHuepr yyenutie Muse 3eHosuh.
U : Portal Butua.com. — Dostupno na: http://www.butua.com/obrazovanje/
muzicka_skola/10/koncert_milje_zenovic.html.

Y npocropujama IlIkoae 3a 0cHOBHO My3uuKo obpasoBate y Byasu, opapxkat je 9. 6. 2010. npsu
COAMCTMYKY KOHLIepT ydeHuLe Mune 3eHosuh.
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87.

88.

89

90.

91.

92.

BEOTPAA - oapxaHa MaHudecTauyja ,¥ moyact /oyouiny — mamrpoBcke
My3U4Ke TeMe".
Y : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na: http://
montenegrina.net/fokus/beograd-odrzana-manifestacija-u-pocast-ljubisi-

pastrovske-muzicke-teme/.

Y EtHorpadckom Mmy3ejy y beorpaay 1. mapra 2014 ropuHe, a y opranusanuju Yapyxema ITamrposuha
u npujarema [Tamrrposuha y Beorpaay ,Apo6Hu mujecak” n ETHorpadckor myseja y beorpaay. —
Yuecuuim mauudecranyje: Muaa Meaurosuh Credanosuh, 3aara Mapjanosuh, AHa M. 3euesuh,
maectpo bojax Cybuh, Kaha 3exosuh, xop CMIII ,,CreBan Mokpamar“ u3 Kpamesa, Aupopea Meput
(kaaBup) u Muma 3eHosuh (daayra). — Mopeparop Ayman MeanH.

BEOTPAA - IMawpoBcko Beye : YApyxete [Tamtposuha 1 npujatesa
[Mawrrposuha y beorpaay ,ApobHu nujecax’, opraHusyje TpaAMLIMOHAAHO
[TamrpoBcko Beye 23. HoBeMOpa 2013. ropute y 18.00 yacoBa, y pectopaHy
»Aeanme” (Aom Bojcke Cpbuje), Dpanirycka ya. 2, Beorpaa,.

Y : Portal Montenegrina kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na:

http://montenegrina.net/fokus/beograd-pastrovsko-vece/.
Y kyarypHoM nporpamy 6uhe usBepete ABuje mamrpoBcke Aupcke mjecme (Kaha 3eHoBuh — Bokaa u
Muna 3enoBuh — paayra), a Ap 3aata MapjaHosuh he roBoputy o BoxaaHoj Tpauuuuju [Tamrposuha.

3EYEBUT, Ana M.

O onepu ITamposcky BuTe3 Muxosuaa Aorapa : envka 1 Mysuka / Aa M.
3euesnh.
U': Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na: http://www.

montenegrina.net/pages/pagesl/muzika/pastrovski_vitez_m_logar.htm.
Y Cniomen pomy ,PexxeBuhn’, 2000.

JY Mysej u raaepuje byase — koHuepr ITamrpoBcka cButa 1 Kwura Ha pasmeby
CBj€TOBA U €10Xa.
Y : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na: http://
montenegrina.net/najave-reportaze-izvjestaji/ju-muzeji-i-galerije-budve-koncert-
pastrovska-svita-i-knjiga-na-razmedu-svjetova-i-epoha/.
Oap>xaH 14. mapta 2014. ropute. — Ayropcku pap Bjepe Huxoanh. — Hacrymaau cy u: Apmup
ITa6oBuh 1 MupjaHa Pajunh.

MY3UKA u [Mawrposuhu — nHopMaLuja 1 MHCIIMpaLMja : pasroBop ca Ap
3aarom MapjaHoBuh.
Y : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na: http://
montenegrina.net/fokus/muzika-i-pastrovici-informacija-i-inspiracija-razgovor-sa-

dr-zlatom-marjanovic/.
Y Heajewy 6. jyaa 2014. ropune y ,LipBeHoj komynu” y TletpoBuy. — Pasroop Bopyo Ayuran MepuH. —
Y nporpamy yyectBoBaau Kaha 3enosuh u Creso J. JoBaHouh.

TTETPOBAL] - my3uuko Beye nocseheHo LIpHOrOpckoM KOMIO3UTOpy bpaHky
3enoBuhy : moBopom 80 ropnHa pohemwa 1 10 ropuHa cMpTHL.
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93.

94.

95.

96.

97.

U : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na: http://
montenegrina.net/najave-reportaze-izvjestaji/petrovac-muzicko-vece-posveceno-

crnogorskom-kompozitoru-branku-zenovicu/.
Yuecuuiy nporpama: Virop 3enosuh, Haha 3enoBuh, Kaha 3exoBuh, xeHcka kaana ,Aaara“ u Mylka
KAamna ,Assa Voce” (ITerposau Ha Mopy, 15. 3. 2015).

ITETPOBAL] - nporpawm ,,Ileaaromky, yMjeTHUYKYM 1 HAYYHM HOPTPET Mp AHe
M. 3eueBuh”.
U : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na: http://
montenegrina.net/najave-reportaze-izvjestaji/petrovac-program-pedagoski-

umjetnicki-i-naucni-portret-mr-ane-m-zecevic/.

AyTopcko Beue ,[leparouixy, HayqHu 1 yMjeTHUYKY TopTpeT AHe M. 3eveBuh, TeopeTudapa Mysuxe
u3 Beorpapa‘, mOBOAOM ABHje AeLieH1je CTBAPAAAIITBA 1 HOTaTor OIyca Ha TEMY My3MuKe OaliTuHe
(TTerpoBar; Ha Mopy, 21. 8. 2015).

TTETPOBAL] - okpyrau cto ,ITamrpoBcke Mysuuke Teme”.
U : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na:
http://montenegrina.net/najave-reportaze-izvjestaji/petrovac-okrugli-sto-

pastrovske-muzicke-teme/.

Oapxan y JY Cniomen aom ,LIpBeHa komyHa“ — Ilerposau Ha Mopy, 17-19. 8. 2014. — YuecHnuu:
Annka CxoBpaH, Cao60paH Jepkos, ITaBae P. Anbyc, Muaa Meaurosuh Credanosuh, 3aara
Mapjanosuh, maectpo Bojan Cyhuh, Kaha 3enosuh, ViBau C. Bykuesuh, Vrop 3enosuh, Hophe
B. Iperosuh, Aaputka /oybumra, Bucepka borosuh, Aannjeaa Meaurosuh Kyd (kaasup), Jeaena
Beposuh (paayra), Muna 3enosuh (daayra) u KYL] ,Credan M. oybuma“ us Byase.

MEAUTOBINR-Credanosuh, Muaa

[TamrpoBcku cBapberu Opesujap / Muaa Mepurosuh-Credanosuh.
U : Portal Montenegrina — kulturna kapija Crne Gore. — Dostupno na:
http://www.butua.com/antropologija/pastrovski_svadbeni_brevijar_mila_

medigovic_stefanovic.htm.
TTpyKa3 MAITPOBCKOT CBaAGAPCKOr 0budaja.

AAAOBUR, Nrtana

My3uxa 3a cBOj rpaj : JeAHa 6ypBaHcka mpuya / Mrana Aasosuh.
U : Primorske novine, dnevni izvor informacija sa pjene od Jadrana, 4. novembar
2014, 14.47. — Dostupno na: http://primorskenovine.me/index.php/tragovi/
item/2336-muzika-za-svoj-grad-jedna-budvanska-prica.

MY 3VKA u [Mamrposuhu : vubopMauyja u MHCIIMpaLyja , neTax, 4. jya 2014. —
9.18.
Y : IlpuMopcKke HOBMHE : AHEBHY M3BOD MHpOpMALMja ca TjeHe oA JappaHa. —
AocrynHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/
item/1927-muzika-i-pastrovici-informacija-i-inspiracija.
Y CA ,llpBena komyHa“ he ce oppxatu nporpam Mysuka u ITawrposuhu — uapopmaruja u
MHCIMpaLyja: pasroBop ca Ap 3aarom Mapjanosuh. — Mopeparop Ayman MeayH.
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100.
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[TALIITULIAAA 3a noverax meta y 23 pororpaduje, cybora, 21. jyn 2014 —
19.25.
Y : IlpuMopcKe HOBMHE : AHEBHY M3BOD MHpOpMaLMja ca TjeHe oA JappaHa. —
AocrynHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/

item/1874-pasticada-za-pocetak-ljeta.
TacTpOHOMCKO-My3MyKa deliTa.

IMTAIITULTAAA decr y [Terposuy, Heajema, 28. jyn 2015. — 10.12.
Y : TlpuMopcKke HOBUHE : AHEBHM M3BOP MH(bOpMaLMja ca MjeHe oA JappaHa. —
AocrynHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/

item/2846-pasticada-fest-u-petrovcu.
TacTpOHOMCKO-MY3MyKa ¢eluTa.

»~JIEAATOUIKV, ymjeTHyyxu 1 HayyHu noptpeT Mp Axe M. 3euesuh,
TeopeTnyapa My3uke 13 beorpaaa“ : ToBOAOM ABUje A€lieHlje CTBApaAALITBA U
Ooraror ormyca Ha TeMy IALITPOBCKe My3nyKe OaIITyHe, oapxkahe ce y merak 21.
aBrycta 2015. ropute ca nouetkoM y 21 yac y CriomeH pomy ,L[pBeHa komyHa“ y
ITerposiy Ha Mopy.

Y : Tlpumopcke HOBUHE : AHEBHM M3BOP MH(MOPMALMja ca MjeHe 0A JappaHa. —
AocrymnHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/
item/3068-pedagoski-umjetnicki-i-naucni-portret-mr-ane-m-zecevic-teoreticara-

muzike-iz-beograda.
O Anu 3euesuh 1 weHoM cTBapaauTsy ropopuhe: Papomup B. ViBanosuh, Mupocaas Aykeruh u
Ayuran Means (Mopeparop). — Y ymjeTHmakom nporpamy Hacrymuhe JoBana Toaoposuh.

ITOYMIBE Mysuka meta, yTopak, 8. jya 2014, — 13.52.
Y : IlpuMopcKe HOBMHE : AHEBHY M3BOD MHpOpMALMja ca TjeHe oA JappaHa. —
AocrynHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/
item/1947-pocinje-muzika-ljeta.
TTpBu y HU3Y KOHLiepaTa y okBupYy decTuBasa ,Mysuka mera“, opp>xaahe ce cpujepoM y ITeTpoBLy A0
18. centemOpa.

Y movact /oy6uiiy : mamTpoBCKe My3UUKe TeMe, yTopak, 25. pebpyap 2014. —
22.27.
Y : TlpuMopcke HOBUHE : AHEBHM M3BOD MH(bOpMAaLMja ca MjeHe 0A JappaHa. —
AoctynHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/

item/1372-u-pocast-ljubisi-pastrovske-muzicke-teme.

Oga kyATypHa MaHudecTauyja ce oppxkasa 1. mapra 2014. y EtHorpadckom mysejy y beorpaay, a y
opranusauuju Yapyxema ITamrposuha u npujatesa ITamrposuha ,,ApobHu mujecax” y beorpaay u
Ernorpadckor myseja. — ITpepaBama Ha My3uuke Teme he oapxxari: Muaa Mepurosuh Crepanosuh,
Ana M. 3evesuh, 3aara MapjaHosuh, Kaha 3exosuh u bojan Cybuh.

Y cybory oapxaHa jour jeaHa ITerpoBauxa HOR, MoHepjemak, 31. arycr 2015. —
11.11.
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Y : IlpuMopcKe HOBMHE : AHEBHY M3BOD MHpOpMaLMja ca TjeHe oA JappaHa. —
AocrynHo Ha: http://www.primorskenovine.me/index.php/desavanja-najave/

item/3093-petrovacka-noc.
Y My3nuKOM AMjeAy HacTymuAa je rpyna Heon u pok rpyna ITapau Bamaxk.

»MY3UKA u IMawrposuhyu — unpopmauuja u vHCImpanuja“ : pasroBop ca Ap
3aatom MapjaHoBuh ; MopepaTop Ayuran MeAuH.
Y : Radio Dux. — AocrynHo Ha: http://www.radiodux.me/vijesti/kultura/muzika-i-
pastrovici-informacija-i-inspiracija.
ITporpam oA OBUM Ha3MBOM OAD3KaH je y Hepjeny 6. jyaa 2014. ropuHe y ,LipBeHoj komynu y
ITerposly. — V3BeAba TpaAMLIMOHAAHYX TTjecaMa — IjeBayun 13 [Tamrrposuha.

MY3UKA u [Mamrtpouhu — nupopmaluja 1 MHCIMpauyja : pasroBop ca Ap
3aarom MapjaHosuh ; Mopeparop Ayuran MeauH.
Y : Papuo TeaeBusuja byasa. — AoctynHo Ha:
http://www.rtvbudva.me/vijesti/muzika-i-pastrovici-informacija-i-inspiracija-

razgovor-sa-dr-zlatom-marjanovic/5936.
TTporpam oA OBUM Ha3MBOM OAD3KaH je y Hepjeny 6. jyaa 2014. ropuHe y ,LIpBeHoj KomyHu" y
ITerpoBily. — VI3BeAbGa TpaAMLIMOHAAHYX TTjecama — mjeBauy 13 [TamrrpoBuha.

»~JIEAATOLIKI, ymjeTHnyxu 1 HayyHu nopTpeT Mp AHe M. 3euesuh,
TeopeTHyapa MysuKe 13 beorpapa“ : mOBOAOM ABUje AelieHuje CTBapaAallTBa U
borator omyca Ha TeMy MalITPOBCKe My3nuKe balTuHe, oapxahe ce y mertax 21.
aBrycta 2015. roaute ca mouetkoM y 21 yac y Criomen pomy ,L[pBeHa komyHa“ y
ITerposiy Ha Mopy.

Y : Papuo TeaeBusnuja byasa. — AoctymnHo Ha:
http://www.rtvbudva.me/vijesti/pedagoski-umjetnicki-i-naucni-portret-mr-ane-m-
zecevic/9464.

O Anu 3euesuh 1 weHoM cTBapaaauTsy ropopuhe: Papomup B. ViBanosuh, Mupocaas Aykeruh u
Ayuran Meaus (Mopeparop). — Y ymjeTHnakom nporpamy Hacrynuhe JoBana Toaoposuh.

BEYE teopernyapke mysuxe, Axe 3eyesuh.
U : Radio Televizija Crne Gore. — Dostupno na: http://www.rtcg.me/kultura/

pozoriste/101256/vece-teoreticarke-muzike-ane-zecevic.html.
Y CriomeH aomy ,LipBena komyHa“ y ITerposuy, 15. 8. 2015. — Buhe npukasaxu u pparmentu TB
onepe ,ITamrposcku Butes” (pexxuja Apcenuje Muaowesuh, PTB, 1982).

JKMKVHA mapenuiia, cybora 23. HoBembap 2013.
Y : PTC. - AoctynHo Ha: http://www.rts.rs/page/tv/sr/story/22/RTS+Satelit/ 14490
95/%C5%BDikina+%C5%Alarenica.html.

Y emucuju je eMuTOBaHa OpUTMHAAHA My3MKa 13 [Tamrposuha. — Tpajame 84.49.

YPAM/oEHE nerposauxe npuue, 1. centembap 2013.
Y : PTC - pusHuia. — AocrynHo Ha: http://www.rts.rs/page/radio/sr/story/24/
Radio+Beograd+2/1387682/Riznica.html.

Pasrosop ca oAp Muaom Mepurosuh Credanosuh, ayropkom nsaoxoe , YpammeHa pvetoBamwa“ u
p caAp A yTOp p
MICTOMMEHE KIbUTE,



Ipurosu 367

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

ITAIITPOBCKE mysuuke Teme, OKPYTAM CTO, 0Ap>KaH y JY CriomMeH AoM
»LIpBeHa xomyHa“ 17-19. 8. 2014.
U: TV Budva, emisija Polis, 19. 8. 2014. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=Ecim-tSxZRA&feature=youtube_gdata.
Tpajame 29.49.

TB omepa ,[TanrrpoBcku Butes” Apce Muaomesuha (PTB, 1982), Tpesop, nerak
27. mapr 2015.
U : Youtube.com. — Dostupno na: www.facebook.com/groups/154907071206775/10
47801111917362/?notif_t=group_activity.

TTEAATOUIKY, ymjeTHnukym 1 HayyHu opTpet Mp AHe M. 3eueBuh
TeopeTryapa MysuKe 13 beorpapa : HOBOAOM ABHje AelieHje CTBapaAallITBa U
Ooraror ormyca Ha TeMy MalITPOBCKe My3MyKe OaluTuHe, merak 21. aprycr 2015.y 21
yac — CA ,LlpBena xomyHa“, [TerpoBaty.

Y : Culture corner. — AocTymnHo Ha:
http://www.culture-corner.me/dogadjaji.php?id=3786.

BAAAIIEBUR, Bopbe

[MTamrrposuhu / Hophe basamesuh.
Y : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=prYsDW15PmQ&ebc=ANyPxKr2sQAF-a7_sNrKWVoXOiOvKqfGDV-

Unxw7gZQ6rLFtLIT20g2INrkqM9eYsYxPCwTHAWVI7udci20jj5X Zyd27bhSIDw
ITjecma. — Tpaje 3.57.

BEYE 3enosuha oppxano y JYCA ,LipBena xomyHna“ y Iletposuy Ha Mopy,
cyborta, 22. 8.2009. y 20.30 h.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=EiaKgeqaeuA.

ITporpam: ,Chariots of fire” — Mysuxa u3 ucroumeror puma — xommosurop — Vangelis,
¢baayra — Muna 3eHosuh, kaasup — Kaha 3enosuh.

BAAAILIEBUR, Hophe
[MTamrposuhu / Hophe basamesuh.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=prYsDW15PmQ.
Mysuxka. — ObjaBmeto: 4. 11. 2010, Tpajame 3.57.

BAAAIIEBUTE, DHophe

[Mamtposuhu / Hophe basamesuh.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=ulOMLTtVFHw.

HeobjaBmpena njecma. — O6jaBmero 5. 9. 2012, Tpajatbe 3.37.
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BAAAUIEBUR, Hophe
[MTamrrposuhu / Hophe basamesuh.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=bhqjXngab1M.
ITjecme. — O6jaBmeHo 27. 6. 2014. — Tpajame 3.56.

BAAAIIIEBU'R, JoBaHa

Lepi bambino Montenegrino / vokal Jovana Lola Balasevi¢ ; autor muzike i teksta
Dorde Balasevic¢.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=30Y5jnXnqxc.

ITjecma ca MotuBuMa u3 ITamrposiutha. — O6jaBmeHo 1. 9. 2012. — Tpajame 4.28.

BAAAIIEBUR, JoBana Aoaa
Lepi bambino Montenegrino & Snajke sa Salayke / vokal Jovana Lola Balasevi¢ ;
autor muzike i teksta Dorde Balasevic.

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=3--
TUMXTOJ8.

ITjecma ca moTuBuma u3 [Tamrposuha. — ObjaBmeHo 1. 9. 2012. — Tpajarwe 4.32.

BAAAIIIEBU'R, JoBana Aoaa
Lepi bambino Montenegrino & Snajke sa Salayke : novo / vokal Jovana Lola
Balasevi¢ ; autor muzike i teksta Dorde Balasevic.

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=2YRz6Zj8AQ8.

ITjecma ca MoTuBKMa u3 ITamrposuha. — ObjaBseno 4. 9. 2012. — Tpajamwe 4.35.

BAYEK, Lidia

Murinsel-Celtica — Primorkinja konja jase (live) / Lidia Bayek.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=rwj6EzR-
Pp0.
IMamTposcka mjecMa ,[ IpuMopkuiba komwa jaure” y aparkmany Lidie Bayek, Texcr je ayrenTnuyan,
MY3/Ka HOBOKOMIIOHOBAHa.

BYABA - Mysuuko-noertcko Beye nopoautie 3eHouh, byaa, Tpr mjecuka, 31.
jya 2015.
Y : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=TxTy8AD4V{M.

YuectBoBaan: Haraanja, Kaha, Musa 1 Vrop 3eHosuh. — O6jaBmeHo 1. 8. 2015. — Tpajame 23.9.

BOJBOAW'R, AaexcaHpapa
[Tpumopxuma Koma jaue / Aaexcanapa Bojsoauh.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=XZ60piPdJh4.
TocroBamwe y ,Hehewom yBeue”. — O6jaBmeno 23. 11. 2010. — Tpajae 4.00.
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BOJBOAUT, AaexcaHapa
ITpuMopxuma Koma jaie / AaexcaHapa Bojsopuh.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=34ovehc4C3w.
OrmjeBaHo y emucuju rocroBame y ,Heaejpom yBeue” Ha TB Lipue Tope. — O6jaBmero 23. 5. 2011. —
Tpajame 4.00.

BOJBOAW'R, Aaexcanpapa
[Tpumopxuma Koma jaie / Aaexcanapa Bojsoauh.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=0jQk]J5L_

Y6o0.
Hosu aabym ,Kopujenn”. — O6jaBweto 21. 2. 2012. — Tpajatbe 3.37.

BOJBOAW'R, Aaexcanppa
[Tpumopxuma Koma jaute / Aaexcanapa Bojsoauh.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=f3rbWU5bZBE.
Ha Careaurcku nporpam PTLII. — O6jaBmeno 25. 8. 2012. — Tpajarmwe 2.53.

KAATIA ,Xapmonnja“ — Byasa — O jeaosa ropo.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=7luhX7NAcCw.
IMawrrpoBcka mjecma y 06papu Mupjane ITajosuh. — O6jaBsero 30. 10. 2013. — Tpajame 2.39.

KAATITA ,Xapmonuja“ — byaBa — IIpumopxumba Komwa jaite.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=mCj8gohwgyo.
ITjecma, o6pasa Mupjane ITajouh. — ObjaBmeno 30. 8. 2012. — Tpajamwe 2.32.

KAAITA @A Aunbo — ITpumopkumba Koma jalle.

U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=a612a05qxiU.
Hapopxa mjecma — K. Marauh. — Konuepr Aajem i cpue, Kuexes ABop, Maj 2011. —
IToeTcKOTEKCTyaAHA BapUjaHTa, pasanunTa Meaoauja (oOpabeHa 3a kaancko mjeBamwe). — ObjaBmeHO
2.8.2011. — Tpajame 1.26.

KOHLIEPT IMawtpoBcka cBuTa, ayropcku paa Bjepe Huxoanh.
Y : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=Lm4MTyqvtGY.

ITpemujepHo usBobete 14. mapta 2014. roaute y JY Myseju u raaepuje byasa. — YuecHuuu: Bjepa
Hukoanh — xaaBup u raac, Mupjana Pajuth — xaaBup u Apmup lla6osuh — daayra u raac. — Tpajame
19.58.

AOTAP, Muxosua
TB omnepa IMamrposcku Butes (1982.) / Muxoua Aorap.
Y : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=bRA4KV1M2Hk.
Tpesop, merak 27. mapr 2015. — O6jaBmeno 9. 4. 2015. — Tpajawe 51.07.
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MY3UKA u [Mawposuhu — nupopmalmja 1 MHCIMpaLyja : pasroBOp ca AP
3aarom MapjaHouh ; Mopeparop Ayuran MeayH.
Y : Youtube.com. — AoctymHo Ha: https://www.youtube.com/

watch?v=vnvemUB3bAs.
ObjaBmeHo 8. 7. 2014. — Tpajawe 17.45.

[TALLITPOBCKA urpa — noaasuute 6yaBanckor Bptuha ,/oybuia Joanosuh
Mae®, 2011. Vrpajy mamrpoBcKy Urpy y3 namTpoBCKy mjecMy ,CUTaH KaMeH' .
Y : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/ watch?v=B6i2V2AhFP.

ITAIITPOBCKE mysnuxe Teme, I pAno : okpyrau cro, opp>xat y JY CriomeH AoM
»LIpBeHa komyHa“ 17-19. 8. 2014.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=01AmcmSg] TM.
Ob6jasmeno 21. arycra 2014. — Tpajamwe 29.01.

ITAIITPOBCKE mjecme — Buno nuje Aojuus Ilerap.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=JulVpwd WW14.
Kommakr auck ,ITamrposcke mjecme”. Km. 1, 2011. — O6jaBveHo 8. 10. 2012. — Tpajarme 8.56.

[TAIITPOBCKE mjecme — Bpanu ce KOmU CEAAQ)Y.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=E6UVHI2JmVS8.
KommaxkT anck ,Jlamrrposcke mjecme®. K. 1, 2011. — O6jaBmeno 8. 10. 2012. — Tpajame 2.37.

ITAIITPOBCKE mnjecme — Bpujeme ce BeceAuTH.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=ZqwI2fLxw4E.
Kommakr auck ,ITamrposcke mjecme”. K. 1, 2011. — O6jaBvero 9. 10. 2012. — Tpajarmwe 6.24.

[TALLITPOBCKE mjecme — 3auyx BUAY y AyOpaBy.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=SL54N_

SIxwk.
Kommaxr puck ,ITamrrposcke mjecme”. Kiv. 1, 2011. — O6janero 8. 10. 2012. — Tpajame 8.52.

ITAIITPOBCKE mjecMe — JyHak jyHaKa OKOM ITOTA€AQ.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=e63PS-
Ughys.
Kommaxkr anck ,JTamrrposcke mjecme® Kb, 1, 2011. — O6jaBmeno 8. 10. 2012. — Tpajame 3.50.

[TALITPOBCKE mjecme — /oy61o0 ce 610 roay6.

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=1cR9dzIYu00.
KommakT auck ,ITamrposcke mjecme”. Km. 1, 2011. — O6jaBseHo 8. 10. 2012. — Tpajame 5.11.
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141.  ITAIITPOBCKE mjecme — Marauua ce moBpx 6paa Buaa.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=fwQUXuPdé6gc.
KommaxkT anck ,JTamrrposcke mjecme® Kb, 1, 2011. — O6jaBmeno 8. 10. 2012. — Tpajame 4.53.

142.  TTAIITPOBCKE njecme — Oj papocTy BeCEAOCTH.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=jBjoUCINMGO.
KommakT auck ,ITamrposcke mecme”. Km. 1, 2011. — O6jaBveHo 8. 10. 2012. — Tpajame 2.46.

143.  ITAIITPOBCKE mjecme — ITape 1iBjeTak HepaHize.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=WcRERIIYgIk.
KommaxkT anck ,Jlamrrposcke mjecme® Kib. 1, 2011. — O6jaBmeno 8. 10. 2012. — Tpajame 2.24.

144.  ITAIITPOBCKE mjecme — ITaae cy natke.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=ZqwI2fLxw4E.
Kommakr auck ,ITamrposcke mjecme”. Km. 1, 2011. — O6jaBmero 9. 10. 2012. — Tpajamwe 6.24.

145.  ITAIUTPOBCKE njecme — IlprMopkumba Komba jalte.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=ZqwI2fLxw4E.
KommaxkT anck ,Ilamrrposcke mjecme”. K. 1, 2011. — O6jaBmeno 9. 10. 2012. — Tpajame 6.24.

146.  ITAIITPOBCKE mjecme — Capux Aymy Ha IAQHUHY.

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=I6iviBeUvv8.
Kommakr auck ,ITamrposcke mjecme”. K. 1, 2011. — O6jaBmero 9. 10. 2012. — Tpajamwe 7.30.

147.  ITAIUTPOBCKE njecme — Tpu cy Mu rope BUCOKe.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=KZ8IRGfQOBU.
Kommaxr puck ,ITamrposcke mjecme”. Kis. 1, 2011. — O6janero 9. 10. 2012. — Tpajamwe 7.54.

148.  TTAIITPOBCKE njecme — huauk tuia hnamkraaa.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=alHDeWahqBL
Kommaxkr anck ,JTamrrposcke mjecme®. Kb, 1, 2011. — O6jaBmeno 8. 10. 2012. — Tpajame 3.35.

149.  TIETPOBAL] - IamTpoBscke My3uuke TeMe, APYTU A0, 18. aBryct 2014. roanHe,
»LpBeHa xomyHa“, [Terposail.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=5uMOrYoNh]Js.
O6jaBreno 23. 8. 2014. — Tpajame 44.01.
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PERCIVAL live! Czarnogérska Primorkinja w Norwegii! Borre 2013!.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=lhfe-
DTQWgw.
/3Beaba mamrpoBcke mjecme ,[ [puMopkuiba‘, MaKo je HacAOBseHA ,LpHOropcka”. — ObjaBmeHo 14. 8.
2013. - Tpajame 3.35.

[TETPOBALI — Mysuuko Beue noBopoM 80 roanHa oA pohera u AeLieHHjy oA
CMPTH TIO3HATOT LipHOropcKor Kommnosuropa bpauka 3eHosuha, [Terposar, CL]
»LpBeHa xomyHa“, 15. mapT 2015. ropuHe.

Y : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=QbNdjFL-
0uQ.

O6jaBweno 17. mapra 2015. — Tpajarse 31.31.

[TPIMOPKNIbA - KoHLepT 1ipHOrOpCKe COAO TjecMe / compaH AAeKcaHApa
Bojsopuh JoBosuh, nmujanucTkumwa Mupjana Pajunh, gaayructkuma Tamapa
Crujenosuh 13BoAe MAIITPOBCKY Hjecmy ,[IpuMopkumba’.

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=d8VeRM]J37AS8.
ObjaBmeHo 26. 2. 2012. — Tpajamwe 2.46.

PACKOBHIK — Muaa Mepurosuh Credanosuh, 13. 8. 2015.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=T_Yd4f4iyLI.

PasroBop Boauaa Aaexcasapa Bykosuh. — Tpajarme 51.40.

PACKOBHUMK - Ana 3euesuh, 8. 10. 2015.

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=T_Yd4f4iyLI.
PasroBop Boanaa Aaexcanppa Bykosuh. — Tpajawe 55.20.

XAPMOHUJA - Byaga — O jeaoBa ropo (www.rtcg.me)
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=161dHdOEDb5I.
IMawrrpoBcka mjecma y 06papu MupjaHe ITajosuh. — O6jaByeHo 15. 11. 2012. — Tpajamwe 2.23.

XAPMOHMJA- O jeaoBa ropo (www.rtcg.me)

U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=bR5pDDfIrfI.
IMawrrpoBcka mjecma y 006paau Mupjare IMajosuh. — O6jaBseno 2. 4. 2010. — Tpajamwe 2.36.

XAPMOHMUJA - INpumopkumba.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=jM1G4f5bb50.

ITjecma JKeHcke BokaaHe rpyme ,Xapmonuja“ us byase. — O6jaBneHo 19. 2. 2010. — Tpajare 3.17.

XAPMOHUJA - INpumopkumba Kotba jalre (www.rtcg.me)

U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/watch?v=0]D-cYIKiVo.
O6jaBweno 2. 4. 2010. — Tpajame 2.31.
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159.

160.

161.

162.

163.

164.

XAPMOHUJA - IMpumopkutba kota jaute (PTCI1, 24. 11. 2012.).
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=WhtHotuZer0.
ITjecma. — O6jaBmeno 25. 11. 2012. — Tpajame 2.31.

XAPMOHMJA - O, papoctu BeceaocT (Www.rtcg.me).
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=Ff]50eeKSGk.
IMawmTpoBcka njecMa y 06paau Mupjate ITajosuh. — ObjaBnero 2. 4. 2010. — Tpajare 1.49.

XAPMOHMUJA - CutaH KaMeH.
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=Wt25BRIM1]Q.

ITjecma JKeHcke BokaaHe rpyme ,Xapmonuja“ us byase. — O6jaBneHo 19. 2. 2010. — Tpajame 2.43.

XAPMOHMJA - Cutan kameH (www.rtcg.me).
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=NNHUSkHHhcY.
IMamrrpoBcka mjecma y 06papu Mupjae IMTajoBuh. — O6jaBmeHo 2. 4. 2010. — Tpajamwe 1.56.

XAPMOHMJA - Cutan KaMeH A0 KameHa (Www.rtcg.me).
U : Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/

watch?v=nlzLAbmcmow.
IMawTpoBcka njecMa y 0bpaau Mupjare ITajoBuh. — O6jaBseHo 18. 11. 2012. — Tpajawe 1.56.

XOP AnTuBapu — [Ipumopkumba Komwa jalte.
U': Youtube.com. — Dostupno na: https://www.youtube.com/
watch?v=0E1Wa67DARM.

Xop AxtuBapu u3 bapa 13BoAY MAIITPOBCKY Bep3ujy mjecMe ,[ [pUMOpKMiba KO jalie” IPUANKOM
npomouyje ,JTamrpoBckor aamanaxa I (TTpxxHo, xotea MaecTpaa, 27. 11. 2014). — Tpajamwe 2.15.
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ITAAKATU V1 @OTOIPAOUJE CA OKPYTAMX CTOAOBA
LZJTAIITPOBCKE MY3MYKE TEME*

[Taakar u poTorpaduje ca OKpyraor croaa ,¥Y movact /oyouum:
[TamTpoBcke Mysuuke Teme”, beorpaa, 1. mapr 2014.
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Jlyman Menun

i - 'H"\ fk
[lp 3nata Mapjarosuh Kaha 3enosuh



Ipurosu 377

Muba 3enosuh

Bauy CMII ,,Cresan Mokpamar, Kpameso Bpojan mocjernorm

Aytopu dororpaduja: Hophe Papomwuh, Baapumup Muanhesuh u Mapxo Kenrepa
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[Taakar u poTorpaduje ca OKpyraor cToaa ,IlamTpoBcke Mysuuke TemMe”,
ITerposay Ha Mopy, 17, 18. n 19. asrycr 2014.

YIPYKEE [TAIITPOBU'RA M ITPUJATE/BA ITAIITPOBM'RA ¥ BEOTPALLY ,,JIPOBHHM ITMJECAK"®
ya noapiiky Criomen loma Llpeena komyna us Ilerporua va Mopy (JY Myaeju u ranepuje bynse)

f’"% f(/mf(y/'(e ()ﬁ'/( yatte CIno

[TAOITPOBCKE MY3MYKE TEME

Li( O MO ”j’” r(f{.‘ﬁ PEHEOE };yﬁ({)ﬁ.?{!} /{ﬁ/{ i'('(;},l‘((.',‘ " ﬂ. .?:;fl'r'fu'(. & Hacbef)a
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[ & HA;’( POEACEELL D) A( 8 NHOOIECHO O, .‘ﬂ.%"ﬂf{’(‘(ﬂ o N O -f.i ol )
weberfe 2 i ' ] iy oy

Oxpyrmn cto he ce oppsxarn 17, 18, u 19. asrycra 2014, roguse ca noserkom y 20:30 yacopa (cBe Tpu Beuepu)
y Mysejckom npoctopy Crniomen ioma Lipsena komyna y [erposiy Ha Mopy. ¥nas je cnobopan, go6pogo!

HEJIJEIBA, 17. ABIYCT NOHEJJEBAK, 18, ABIYCT

syphogh. gy TTamme AHDYC = € devame cundagrasse Cagfosparos comenses wfiegts, g CTIOGONAN JEPKOB ~ «Haauseiocdindoe yy cuctinfisy

_ oo cefecece spelarincens sog e
HManwjena Menpurosuh Ky u Jlywan Mepsn — (= Fonagfodonas s 4

- Bucepra Borosuh (raac) - (7, feeeder sopie
e Muna Mepnrosnh Credpanommh — = & s yfier WMean Byxuesuh - © 'fu'o,'um.,_’,&n weearagzanncer Frepl
L o et o dicthar : ghfiersaen i
Wirop Senosnh (knasup u rnac) = O © Wiy ooy Jenena Henonuh (dnayra), lanmjena Menurosuh Ky
THoes er -//,_,‘,?f.. dugap, “Treewe Fryppber (knasup) 1 Misa 3enonuh (raac) — ~Hoge by rames sfersge,

_ - Fogreean: gugpecrnier, Wlommeneen oo frdegeger
wafe Kaha 3enosuh - ~Hawmpodone spafiogue njoone -

ey olfzobinmny Hapunka TbySuma - #ie sy “Hranyhodessios — sodho eemmsrsne

Jenena Beposuh (dnayra), lannjena Mepnrosuh Kys Unanosn KV11-a ,Credan M. Jbybuwa® (Byasa) = /by
(xnasup) 1 Miwna 3enosuh (rnac) = e y gicgic,

o gpast et 5 oo ol weghaswes messe ghe dewens: sesegfhos
Cllupone ww jo wossepani
Tophe Iperosuh = “Hnmfiedvna agsaeiner sfrergsgosgn

g 3nara Mapjanomuh - L oo aoghasger s gorcypte w enstefhainee Brirp —owocshe s e

 Heqpasscicnsecsces - swsssssoidesces sy goencs - Fogherseces. oo doadher
wncnecsmre Bojan Cybmh = =y s o Farorodiado — ey gose. 2
Mrop 3 hi( ph - Kaha 3 h (rmac)

1 Miuma 3enosuh (dnayTa) = Cadie o joamn s s gy Tlamne Aubye = Cgpondoa froges

YTOPAK, 19. ABIYCT

e Az Besenuh - CH oo O Wiasgegosedudt — T Hossarmghe decwen doraneg

Tpojexupja TB onepe = Fousagiodens dusme; (Apca Munomwesuh, PTE 1982)
)

wficghs. gt AHNMK CROBPAR — Vs wor wfbers'yr

Mporpam he sogurn Mawnjena Megnrosnh Kyu n Iyman Menun
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Hanmjerna Mepurosuh Kyu, Vrop 3exnosuh,
np 3nata Mapjanosuh, gp Muna Megurosuh
Credanosuh u Kaha 3enosuh

Vrop 3enosuth u Kaha 3enosuh Haunjena Mepurosuh Kyu,
Jenena Bemosuh 1 Muma 3enosuh

; el Y. % RN,
Usan C. Bykuesuh, ap Cro6onas Jepkos, ‘Hopbe B. Iperosuh, Vsau C. Bykuesnuh,
Iapuuka Jby6uma u Tyman Megus np Cnobopat Jepkos u lapyuuka Jby6uma
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Bucepka Borosuh Hannjena Mepurosuh Kyu,
Muba 3enosuh u Jenena Hegosuh

ITocjeTnonu

Jyman Menun, ip Annka CKoBpaH Hannujena Menurosuh Kyu,
u Huxo Ilepasuh np ITasne Anbyc u ip Annka CxoBpan

Aytopu dororpaduja: Beceann Muaosuh 1 Mupocaas Ipyouh



Axkayg. Ileiiap Braxosuh

[TPMIAOT OYYBAKY 3ABMHAJHOT
HACAEBHA 1 KYATYPE

Ca BeAMKMM 33A0BOSCTBOM TIOTAEAQO CaM 300PHMK PaAOBa O My3ULI
[Tamrposuha 1 byaBe Koju MUt je AOCTaBAbEH Ha OLIEHY Y MUIIbEIbE.

AyTopu papoBa y 300pHMKY, KOji Cy BPCHM ITO3HABAOLM MTAIITPOBC-
KOT 11 GYABAHCKOT MY3MYKOT HacAeDa y CBOjUM IpKA0O3MMa BeoMa AOOPO
CY YMEAU AQ yOuUe Y IIPEACTaBe 0COOEHOCTY BULIEBEKOBHOT MY3UYKOT
pasBoja oBoOra Kpaja 1 IeroBor yTuLaja Ha mupe 3aaehe. 30or Tora ce
300pHMK MOXKe CBPCTATH y M3BAaHPEAHO IIPETAEAHY CTYAU]Y KOja UMTAOLA
YIIO3Haje ca HACTAHKOM ¥ Pa3BojeM MalITPOBCKe U My3UUKe KYATYpe,
KOja ce MO>Xe TIPAaTUTU OA HajpaHujer, a A0 caBpeMeHoOr Aoba. To mo-
TBphYjy MMeHa capaAHVKa M ypeAHMKA 300pHMKa.

300pHMK M3BaHPEAHO TTOKasyje KaKo e AQHaC, y BpeMe rao0aAmnsa-
1iuje, 4yBajy 3aBMYAjHA IIPEAAba U ayTOXTOHA KYATYpa. LleAnny 3a cebe
TPEACTaBMDAjY PAAOBU Y 300PHUKY Y KOjIMa Ce FOBOPY O MALITPOBCKO]
MY3ULM YOILITE X O HeHOM pa3Bojy Kpo3 BeKoBe. Apyry rpymny uiHe
PaAOBH KOju FOBOPE O HACTAHKY 1 Pa3Bojy Mysudke KyAType y byasu
OA HajcTapujuX BpeMeHa A0 caBpeMeHor Aoba. Y Tpehy rpymy uspsoje-
HO je HeroBame U NPeACTaBoatbe MALTPOBCKE KYATYPe Y YAPYXKemby
[Mamtposuha u mpujatesa [Mamrposuha y beorpaay ,ApobHu mujecax’,
utA. [Toce6HO je A06po Y 300pHUKY IPMKa3aHa MALITPOBCKA MY3MKa Y
KOHTEKCTY LIPHOTOPCKOT My3u4Kor passoja. O6pabhena je u npumena
TMALITPOBCKE HAPOAHE IlecMe y HacTaBu coadeha. YkasaHo je 1 Ha Mo-
ryhHOCT noBe3uBamwa 1e3 1 6Ay3 My3uKe ca MalITPOBCKOM MY3UKOM.

Caapkaj 300pHUKa jaCHO TTOKa3Yyje MCTOpHjaT PasBoja MalTPOBCKOT
KYATYPHOT HacAeha 1 1beroBo yKAamame y BpeMe Koje je YTUIIAAO Ha
caBpeMeH) MY3MYKM Pa3Boj MAIITPOBCKOr Kpaja 1 byaBe. 300pHuK Ha
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Haj00/SU HAYVMH YCIIOCTaBbA HEPACKMAMBY Be3y C MALITPOBCKYM MY3MYKMM CTapyHaAMa
1 4yBa 0A 3200paBa CBECT O KYATYPHOM MAEHTUTETY.

Ocum peyeHor, 300pHUK jaCHO yKa3yje Ha TO KaKo U y KOM CMepy Tpeba pasBujatu
My314ko HacAaebe [Tamrposuha u ByaBe 1 ykaamaTy ra y KyATypHe TOKOBe CaBpeMeHOT
CBeTa.

Tum xoju je dopmupao 360pHUK MOKA3A0 je Aa je BeoMa KBaAU(UKOBAHO, HA
Haj0OSU HAYMH, YCMEPHO AadU Pa3BOj MALITPOBCKOT U OYABAHCKOT MY3UUKOT KYATYp-
HOT MAEHTHUTeTa. 360r TOra HajTOIAMj€e IIPETIOpYYYjeM HberoBo 00jaB,1Balbe.

Beorpaa, 1. debpyap 2016.



Ap Anuka Byxuesuh CxospaH

MAIITPOBCKE KAAEHLIE

He Tako paBHO, oTKpuhe aHTMYKe BMA€ Ca MO3aMLIMMA, HA IPOCTOPY
Mupuita y [Terposuy Ha Mopy, caBpeMeHMLie BUAY Ca MO3auLIIMa
y Iljauu Apmepunn u3 IV Beka Ha CuLmMAMj1, Ka0 ¥ TPAaroBu ApeBHOT
NPUCTAHMINTA Y OAUBMHY, YKa3yjy Ha BepOBaTHONY Aa je HeKaaallba
Kacrea AacTBa OmAa MaTpULMjCKO AETOBAAMILTE, 32 Pa3AMKY oA ByaBe,
3HaTHO Beher rpaaa, Koji je MUMao, Kpo3 CBa BpeMeHa, APYrauljy CTpyK-
TYPY, OA @HTUUYKOT LIeHTPA AO 3HAYAjHOT TPra COAU y CPeAbEeM BeKy.

Y BpeMeHy KaAa Cy OBUM IpocTopuMa rocropapuan baaumhuy,
‘Hypab) u eros MasoaeTHM cuH baalia, ca MajKoM, pereHTKIIbOM JeAe-
HoM baaumh Aasapesuh, cectpom cprickor aecriora Credana Aasape-
Buha, rocriopapa Cpbuje, nsrpabeHo je Beh MHOro caxpaaHux crome-
HJKA, MaHACTMPa YKpalleHNX Gppeckama 1 MKoHama AoMahux MajcTopa,
TIpY KOjMa Cy O1Ae U LIKOA€ VI IIPETMCYBAYKe PAAVOHULIE, A YUMAO Ce U
nojamwe. MHOTM 0A OBMX MaHACTMPA Cy METOCY CAABHMX AevaHa, 4nju cy
Kaaybepy, Beoma yueny, nomyt VHoka CaBe, MoHaxa MaHacTMpa Aeya-
1y, poaoM u3 [Mamrposuha. ViHok Casa 610 je nucaly IpBOr CpICKOT
OyxBapa, Koju je, 3ajeAHO ca MOAUTBOCAOBOM, LITaMIIao y Beneryju
1597. xop wramnapa PammanoTyja.

Hepaaexo op mpocropa ITamrposuha, Ha CkapapckoM jesepy,
HaAa3y ce IPyIa CPEAHOBEKOBHIX CIIOMEHMKa, MeDy Kojuma y Haj3Ha-
yajHuje capa Crapuesa [opuia, a rae ce Mpenucyjy 1 MAYMUHUPA]jy
KIbUIe U HeTyje LPKBeHO MeCHULITBO, Y IPUCYCTBY YyBEHOT TeOAOra
HuxoHa Jepycaanmiia, aoyxoBHuKka JeaeHe baammh, rocropapue 3ere,
Ka0 MOHaXMIbe. 3Ha Ce Ca KOAMKO je 3aAarama u ycrexa pecror Credan
AasapeBuh, Ha cBoMe ABOPY ¥ MaHACTMPUMA, ONyT PecaBe 1 Apyrux
KOje je OAMIa0, CTPajaBao Ha HeroBawy My3uKe, uMajyhu 1 cBoje mpo-
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TOIIAACTE, Y3 ABOPCKY LiepeMoHMjaA. Bepcka puxoTomuja, Takobe, HelTo je To je 0Baj
TIPUMOPCKM I0jac ca 3aAeheM UMHIAO a 1 Aa/ve I'a UMHU 0COOEHMM.

CBe HaBeAEHO BEKOBIMA je CTBAPAAO OAAMYHY [TOAA3HY OCHOBY 32 KOHTMHYMPaHU
pasBoj KYATYpe, YMETHOCTM 1 My3MKe OYABAHCKOT ¥ TALITPOBCKOL Kpaja, KaKo y MU-
HYAUM BpE€MEHMMA, TaKO 1 AaHaC.

&

[ToBOA ¥ OCHOBHA 1A€ja 32 TIOKPeTatbe ¥ HACTaHAK 300pHMKA PaA0Ba O MALITPOB-
CKOj 1 OYABAHCKOj My3U4KOj TPAAVLIMjU ¥ CDOAHMM TeMaMa IIOKPEHYAH CY pacIpase o
OAHOCY TPaAVLIMje ¥ CABPEMEHOCTH Y HallleM APYIITBY, OCEOHO MCTULIAHe HA CKYIIO-
BuMa YApykemwa [Tamrrposuha ,,ApooHu nujecak” u3 beorpapa, Koje mocroju u Tpaje
TIpPeKo MoAa Beka. [ToMeHMO eTHOMY3MKOAOLIKe 3aIiCe, RHAAUTIYIKE OCBPTE Ha yMeT-
HMYKA A€AQ 1 BVIXOBE ayTOPe, YMjOM CY 3aCAYTOM IALITPOBCKYU U OYABAHCKY Kpaj 1
KYATYpa AOCIIEAM Y eBPOIICKM 3HA4ajHA OCTBApeHha.

[Toppyyje byase u [TamTpoBuha M3HEAPHAO je HEKOAMKO CBETCKY 3HAaYajHMX MMeHa
13 00AACTY IOAUTHKE, KYATYPE, KIbVDKEBHOCTH, MY31Ke, AMKOBHE YMETHOCTI... I1oje-
AVIHVIMa OA, BMX, MOXKAQ LIVPOj jABHOCTY Makbe MO3HATUM, TocBeheHy cy u HaTImCu y
300pHMKY, IOITYT U3BPCHOT NIPMAOTa 0 OYABAHCKOM KaHOHUKY Ap AoH Kpcty ViBaHo-
Buhy, yuuTesy, IeCHNKY, XpOHUYAPY, AMOPeTUCTH, YAaHy DUAXapMOHMjCKe aKaAeMije,
Aeadujcke akapemuje n AkapeMuije yMepeHMX y BeHenuju, Koju je A€AOBAO y CPEAMILITY
eBPOIICKe OIIePCKe IPOAYKLjE, TA€ je HAMICA0 CBOjMX TeT ApaMa Aubpeta oa 1663. Ao
1674. ropune.

Kyatypuu sxuBot byaBe kpajem XVIII u mouerkom XIX Beka, yMHOrOMe je, CBOjUM
AeAaoM, obeaexuo joi jeaaH OyABaHCKM maemuh AoH AHTYH KojoBuh, necHux, micat,
AVIIAOMATA, peXucep 3HauajHux Aorabhamwa y rpapy. lllkorosaH je y Vitaauju, Ha Vanp-
CKOM KOA€THUjy y AopeTy, IOCTao je AOKTOp IpaBa 1 TeoAoruje. [opAuHe y Kojuma je
Kojosuh crBapao, xpaj XVIII 1 mouyerak XIX Bexa, buae cy Beoma OypHe. Y Byasu cy
ce, 32 KPaTKO BpeMe, CMebIBaAE Pa3AMUNTe CTPaHe yIIpaBe MAETauKa, GppaHiycka,
pycKa, LipHOropcKa, aycTpujcka... Kojosuh je yuecTBoBao 1 y cracaBamwy Hapoaa ca
ocTpsa Katuy y Bpeme Hanapa MaxmyT-naute byuatanje, Koju je Hanpasuo nokos y
[Mamrposuhuma. Y cBojum Memoapuma, KojoBuh je 3abeaexno u aa cy y 4acT pyckor
uMIeparopa AaekcaHapa, 24. aetiembpa 1806, 1beroBy yueHMIM UTPOM PEACTABUAL
OMTKY 3BaHy ,MOpeIIKa“, KOjy Cy I10 'paAy UrPaAy U IIPUAMKOM AoAacka HarmoaeoHoBor
reHepara Mapmona, 13. jyna 1808, y Byasy. KojoBuh je cBoje cTuxoBe npuaarobhasao
HaMeHH, @ BPXYHal] YMELIHOCTH 010 MY je CTIeKTaKA Ca JyImUTepoBUM KOuljaMa, He caMo
300r MUTOAOTMje Hero 1 300r IMpyKasa Kounja, kao HoBuHe. KojoBuheBa peaa Hucy
01Aa peAnrno3Ho pepAeKTUPAH], HETO PETEXXHO OKPEHYTA CBAKOAHEBHOM XXUBOTY 1
HapoAy. Y 1eropumM InecMaMa 4ecTo ce HaAase IIPUMepPU 13 HAPOAHE AUPUKE, KaO KOA
Byka Kapaimha, koju je, 3a KojoBuheBo Bpeme, aBa myTta 6opasuo y byasu, moryhe je
AQ Cy Ce U CPeAlL...
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VcTpaxuBarme MalTpoBcKe 1 OYABAHCKe KYATYpHe OallTyHe, Koja je, 3axBamyjyhu
MyOAMKOBakbY OBOT BEOMa CaAPKajHOT 300pHIMKa, CBECTPAHO CarAeAaHa, CUT'YpHO he
YHAIIPEAUTH Ca3HaHba O KYATYPM ¥ My3ULIM HALIVX TIPEAAKA M YIMHUTH AQ CE TIOTPYAU-
MO AQ M 13 Halller BpeMeHa OCTaBMMO HELITO A€Io, AOCTOjHO mamhera. CBe HaBeAeHO
NIPENOpyYyje OBY KIbUT'Y 3a LITAMITY.

Beorpaa, 8. mapT 2016.
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Mp Aobpuaa Iotiosuh

MY3UUKE TEME V3 TTAIITPOBCKE
1 BYABAHCKE PM3HULIE

O6HaBrate ycrioMeHa Ha Aorabaje 1 pyae unje je AjeaoBarbe y oapebhe-
HOM BpPEMEHY IIPEACTaBAHAAO BPUjEAQH AOTIPMHOC KYATYPY Y HajIIpeM
CMICAY, BXKaH je ITOBOA 32 OpraHM30Babe CyCpeTa ¥ MOKpeTabe ak-
TUBHOCTY MPOMMILIbAA, CATAEAABAbA U TYMayermha IPOCTOPa Y KOM
KUBVIMO.

Hacaujebeno HemarepujaaHo A0OPO Koje Hac je 00AMKOBAAO Ko
/YA€ OBOT TIOAHEOHA, 1 Ka0 HApoA MeDy MHOTMM HapoAMMa, CBOjeBPCHa
je pM3HMLA Y K0joj TpakuMo Moryhe oAroBope Ha ImuTama 0 CMUCAY
U BPUjEAHOCTMMA, Y BjeUNTOj TIOTPa3U 32 H»EIIOTOM U PEAOM Y HallleM
)XUBOTY.

BobheHu cAMYHUM YHYTpaLIbUM TOPUBOM KO U BJIXOBU IIPETXOA-
HuLY, YApyxemwe [TamrpoBuha u npujaresa [Namrposuha y beorpa-
AY »APOOHM Nujecak” MOKpeHyAO je mpojexar ,IlamTpoBcKe My3uyKe
Teme”, OOumexaBareM ropuiimute pohera sHameHutor [lamrposuha,
Credana Mutposa /oy0ulue, mpojekar je 3a1104€0 OKPYTAUM CTOAOM
»Y Toyact /oybuim* oap>xaHoM y beorpay, a HacTaBmoeH APYTUM, BU-
LIIEAHEBHUM OKPYTAMM CTOAOM OADXaHUM Y ITeTpoBLyy, y OKBUPY Kojer
CY Cce OABMjaAM MAYCTPATUMBHM KOHLepPTU U npeseHTauuja TB onepe
Hawimposcky suities. MjepyAo yCITjeITHOCTY OBOT 3aMalLHOT ITOAYXBaTa
je 360pHUK papoBa — 3auyx Bury y gybpasy fe ijecan fioje. OBa Bu1LIeC-
AOjHa IybAMKalyja papOBa 0 MY3MYKMM U My3ULY OAMCKMM TeMaMa ca
jacCHUM 00OpyCHMMa NOjeAIHAYHOT, TOCEOHOT ¥ OMIITET, AehVHMCaHA je
KPO3 HU3 Pa3AMYUTYX TEMATCKUX LijeAVHa.

[ToraaBme 0 KYATYPU M MY3ULIY, Y BUAY TEPEHCKOT U apXMBCKOT
VICTPKMBaba, TPeTHpa MPOOAEMATYKY MMMOHMPCKMX TOAYXBATA Y 3aIM-
cuBamwy ob1yaja 1 HapoaHUX Mjecama [TamTposuha u byaBe, Kao uHTe-
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IPAAHOT AMjeAd jy’KHOCAOBEHCKOT MY3UYKOT (POAKAOPA, 3aTVM BUILIEBjeKOBHY My3UYKM
pasBoj IOAHEOHA CarAeAaH Kpo3 KYATYPHY U My3MUKY AjeAATHOCT, Te KYATYPHY UCTO-
puorpadujy oBOr oAPyYja ONAEMEEHY aHTPOIOAOILIKO-eTHOTPAdCKIM eAeMEHTHMA.

Y HapeAHOM IIOTAAB/AY HAPOUMTO KBAAUTETHO Cy obpaheHy KpydHM opaly o
TpaauLoHaAHuM urpama ITamTposuha (ca TepeHa 1 U3 AUTEpaType), ca acreKTa bil-
XOBe ApYLITBeHe QYHKLMje U MjecTa raje ce urpajy. [parehm anuujy oa HajcTapujux
00AMKa OBe My3M4Ke TIPaKCe, A0 BEeHMX CaBPEeMeHMX I10jaBa, MICTAKHYTa je CAUYHOCT,
0e3 0631pa Ha MpOMjeHe 1 pa3BOjHM KOHTMHYUTET Ha IIAQHY MaTepujaAHe M AyXOBHe
KYATYpe KOje Cy HaCTYIIMAE.

Hoge moryhHoCTH 1CKa3aHe Cy y UCTpaXuBawy Npehalber Kpo3 HOBE3aHOCT
My3MuKe OallTHHE 1 06pa3oBHOT MPOLECA, M YIIOPEAHO IPOMUILLbAE Y OCAYLIKMBAbE
IPOCTOpA C MPOjeKLNjOM ,KYAQ Aane”.

[Tocmarpajyhu My3uuxku pa3Boj y CBUjeTAY MCTOPYjCKO-COLIjaAHNX 301Baba,
C 0AroBapajyhom maxmoM MpukasaH je Apyurrseny xxusort y [Tamrposuhuma u byasy,
C T0CeOHMM OCBPTOM Ha My3M4Ke MHCTUTYLMje U OpraHusalyje, MaHudecranyje 1
IpojexTe.

Mysnuke xomnosuuyje [Tamrposuha u o ITamrpoBrhuma, KOMIAKT-AMCKOBY U
KIbUT€ O BJIXOBOj My3MLIY, Ca CTAHOBUILTA CAAP)Kaja, 00MMa M HauVMHa MHTepIIpeTaLyje
LijeAOKYITHe rpabe oBe mybAMKaLyje, MOTY TOCAYKUTH Kao AOOPO moAasuuiTe 3a 6yayha
VICTPaXVBatba 1 HapaxHyha.

My3suyku noprpet, Kao 3aauxe cjehamwa IpeToueHe Cy y TEKCT O CTBapaoLIMa
jeAHOT BpeMeHa 1 1bUX0BoM yMujehy Kpenparba 00AMKa 1 GopMM BaKHUX 32 IPOMOLIMjY
MY3MKe U OIITY ADPYLITBEHU Pa3Boj.

OmncexHa bubanorpaduja o mysuun y ITamrposuhyuma, HoroBop u npuaosu,
BpUjeAHa cy 6a3a MoAaTaKa, CUCTeMAaTM30BaHVX IIPeMa BaskehnM M3AaBauYKVUM CTaH-
AapAMMa.

Cae 0BO Cy yBjepn»MBY NIPUKa3Y O BpeMeHY Koje je 3a Hama. JKuBa cBjepouema,
aHaAM3e U TyMauera OHOr'a LITO je TAAOXKEHO TOKOM BPeMEeHa, A0 AQHALIBMX AQHA,
yjeAHO cy He3ao0uaa3Ha Kapuka usmehy Hacweba 1 caBpeMeHoOr cTBapaAalTsa.

[TosHaBaie MPOIIAOCTH, 3HAUEHE AjeAa U Aorahaja mocTaje MoTIyHuje ako ra
4UTaMO y KOHTEKCTY BpeMeHa 13 KOjer je M3HUKAO. Bedy Tor BpemMeHa ca capallmbuM
TPEHYTKOM MOXKEMO CXBAaTUTH NIPOyYaBabeM M OTKPUBAWbEM Pe3yATaTa AjeAoBama
mypckor pAyxa. C 0031poM Ha TO Aa 300pHUK IpYXa 00yme MaTepujasa Koju MOXe OUTH
KOPUCTaH OYAyhyM McTpakuBaunma, yKasyje Ha Aame Moryhe usBope, Te AOHPUHOCU
TpoyyaBawby 00AaCTU MYy3MYKOT POAKAOPA, TOIAO Ia IperopyyyjeM 3a objaBruBarbe.

Lletume, 12. pedpyap 2016.



Ap Ilasae P. Anlyc

[TAIITPOBM'RM I MY 3UKA:
[TOT'OBOP

HexoAMKo My3MYKuX ,CAVKA" Be3yjeM 3a paj Yy YAPYXewy ,ApoOHu
nyjecak”: MoYeTaKk TPAAULMOHAAHNX [lamiiposckux seqepu y beorpa-
Ay y3 iecmy ,IIpuMopKuiba Komba jale” Ha BUOAMHM MaecTpa Muiuka
AnabaHae, My3UuKu Aap — HacTyT JKeHcke BokaAHe rpyte , XapMoHuja',
npeaerno nojawe Kahe 3eHosuh Illhexnh nomyT yapanjarma nornopsHeBHOr
MaecTpaAa, MMOHUPCKY eTHO-Tpojekar JKemka Padanaosuha, Mapka
Kentepe u popyxune [lawitiposcke tijecme: Krwuia tipsa, onepa Muxosu-
Aa Aorapa Ilawitiposcky Buitie3 — aKTyeA30BaHa 1 ,pa30TKpUBeHa” y
cryauju AHe 3euesnh, maectpo bojan Cybuh mebhy Hama 1 ca Hama... Ako
OBOME A0AAMO 1 TojaBy-oTKpuhe 3aate MapjaHoBuh 1 lbeHUX TaAeH-
ToBaHux haka eTHoMy3uKoAoruje 13 Kpavesa, uMaMo IpaBy My3UYKK
KOAOIIAET 13 KOTa je MPUPOAHO M3BHEAPEHA 0Ba KibUra — 300pHUK pa-
AOBa O TIAIITPOBCKOj My3U4KOj 3a0cTaBIITUHY. HauMe, naeja o jeaHoM
CKYIIy KOju 611 IPBY TYT 00jEAVHIIO CTPYYHM OCBPT Ha MY3MUKe 3aIyce
u Tpapuuyjy IMamrpoBuha popnaa ce y YApyKewy cacBUM CIIOHTAHO.
Yapyxeme ,ApoOHY MUjecak” y CBOM Tpajarby OA NMPEKO MOAA BEKA Y
Beorpaay noceayje BeAUKO UCKYCTBO y OpPraH130Bamby CTPYYHMX U Ha-
YYHUX TpyOMHA mocBeheHNX MamTPOBCKOj KYATYpM U UCTOpUju. Vmak,
MIaKO caM U CaM OMO jeAaH OA MHULIMjATOPA MPOjeKTa, KOA MEHe ce y
TIOYeTKY jaByAa 60jazaH A je 0BO MOXXAQ TEMATHKA 32 KOjy Y YAPYXewy
HeMaMO AOBOASHO CTPYYHMX MOTEHLIMjAA], jep Ce AO CaAd OBUM HUCMO
0aBuau. bp3so ce, mehyTnm, noxazaao aa Mojoj 60ja3HM HeMa OCHOBA.
Kao npBo, MAape cHare Yapykema Ha YeAy ca M3AQHLMMA IOPOAULIE
Hauler komnoautopa bpaxka 3enoBuha, AaHujeaom Meaurosuh Kyu
He3a001Aa3HUM AymaHoM MeAMHOM OMAe Cy TOKpeTayka CHara Ipojex-
Ta. HeonmxoaHy npodecroHaAHy CynepBusujy U pelieH3ujy LIeAOT paa
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ca oyapaBajyhum eaaHoM U »yOaBAY M3HEAR je Halla ,3AaTHA" 3aara MapjaHoBuh.
Kaaa je 1eo mpojexar A06mo 6e3pe3epBHY MOAPLIKY U AOIPMHOC HAILET ,BUTE3a OA
my3uke” maectpa bojana Cyhuha 61ao je jacHo aa cMo Ha npaBoMm myTy. Pesyarar cy
01Ae ABe AVBHe Beuepl IyHe IlecMe, My3UKe, UTPe M IOYYHUX peut — jeaHa y beorpapy
y ETHOrpadckom Mysejy (xBaaa pAupexTopy Mupocaasy Tacuhy u capapHuima), a
Apyra y IlerpoBuy Ha Mopy y ,LipBenoj komynn“ (xBaaa pAupexropy Huxy Ilepasuhy
u capapHuLmma). Tpaauiuja u Ao06ap obuyaj YApyxera jecTe Aa CBaKM CAMYAH CKYIL, &
TIOTOTOBO OBaKaB IIMOHMPCKY CTPYYHM TIOAYXBAT OyAe 3a0eAeKeH 3a IIOKOAEHa, A U 32
OyaAyhe nctpaxuBaye KyAType mopHe6ma. VI3 Te moTpebe 3a ocTaBsaAbEM KYATYPOAOLL-
KOT Tpara HacTao je 1 0Baj 300pHuK. OBa Kibura je u BUIe 0A 300pHUKa IIpUKa3a ca
CTPYYHOT CKYIIa, OHA je IIpaBa MaAa eHLIMKAOIIeAVja MY3MUKOT IIPEraAaluTsa ca obara
op babuna Bupa a0 Kyduna. OBae cy eTHOMY3MKOAOIIKY 3aIMCH, aHAAUTUYKY OCBPTH
Ha My3M4Ka A€Ad OA PaHIX BpPeMeHa AO AQHAC, TIPeTAeA TocTojehe Mysuuke AuTepaType,
HOTHMX U MY3MYKMX 3aI1Ca, IpojeKaTa... Kaa ce cBe 0Bako caraepa Ha jeAHOM MeCTy
TIOCTAje jaCHO KaKBa je BAKHOCT My3UKe Y KUBOTY U UCTOPHOrpadumju jeAHOT TToAHEOma.
Mys3uxka je, Kax<y, CByAQ OKO HaC Kao Hepa3ABOjHY IPUPOAHY €AEMEHT CBAKOT OUTHCADA,
aAM Tpeba je yMeTU M CaCAyLIATH, IPENO3HATY Y 3aMICATH. BeAMKy 3aXBaAHOCT AyTyjeMo
YPeAHMLIMMA ¥ CBUM ayTOPMMa OBe KIbUT€ IUTO CY YMEAU AQ HaM TIPEHeCY KYATYPOAOIL-
KM 3Ha4aj OBe MY3MUKe CEMaHTHKe Halller MoAHeOna. [ToceOHy 3axBaAHOCT AyTyjeMo u
HaiyoHaAHOM caBjeTy LipHOTOpCKe HalMoHaAHe MawyHe y Cpouju 1ITO je nperno3Hao
LIVPY KYATYPHU 3Ha4aj OBOT IIPOjeKara U MOAP)KA0 ra GMHAHCHjCKIL.
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Axcamur, [a6puena, 153 Baban, 3nmarko, 209, 210, 215, 216, 217, 221, 306
Axcamnr, ITasen, 153, 158, 160 Barapuh, bumana, 153
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Y perucrap cy yHujeTa AMYHA MMEHa ayTOpa CBAKOT I10jeAMHAYHOT PaAd y 300PHNKY, 3aTUM Me-
Ha 3aCTYIAEHA Y OCHOBHMM TEKCTOBMMA, IIPEATOBOPUMA, HATIOMEHAMA [IPU AHY TEKCTA, HOTHOM
MarepujaAy, HOTIMCUMA MAYCTpaLUja, Ororpadujama ypeAHnkKa, IoTOM AUYHA MMeHa 0byxBaheHa
paaoM ,Mysuka y IMamrrposuhuma: mpuaor 6ubanorpaduju” (ctp. 351-373), Kao 1 uMeHa xepoja,
0oroBa, cBeTUTEMA, MUTCKIX Ouha 1 AMKOBa 13 AMTepaType. VIMeHa Koja Ce MojaBAYjy Y pasAnyn-
TUM Bep31jaMa y papoOBMMa ayTopa O1meXxeHa Cy Mo jeaHoM pedepentiom. Hujecy yHujeta nmena
CaAp)KaHa y HACAOBMMA 1 IIOAHACAOBMMA PaAOBa 00yxBaheHnx y 300pHNUKY, CAAPKajy, Te MUMEHA U3
HasMBa IjecaMa 1 CTUXO0Ba Mjecama, 6ubAnorpadCKuX jeAMHNMLA U UTUPAHE AUTEPATYPE, Ha3MBa
ycraHoBa 1 porabaja. Perucrap nspaauau Jacmuxa )Kuskosuth, Muaena Aasupaosuh u Ayirax Meaus.
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Bypbesuh, foppana, 203

‘Bypuh-Knaju, Crana, 356, 373

‘Bypuh, Peruna, 167

‘Bypuh, Cnobopax Ilypo, 351, 373

‘Bypuunh, Jparomy6, 182, 186

‘Byposuh, [Iparan lara, 179

‘Byposuh, [lpamxo, 209, 210, 221, 354, 373

Enujape, Mupua, 26
Enej, 18

JKapxosuh, Bupoje, 176
JKuskosuh, Jacmnna, 12, 391, 403

3akpajurex, 3marko, 181

3akpajuex, Pyno(nd), 181, 307

3ambemnh, Pape, 83, 85

3anosuh, Mupocnas, 23

3anosuh, [Tpumucnas Mapko, 19

3anosuh, Crjenan Auubarn, 17, 18, 19, 228

3amyrosuh, [llmnpo, 315

3apjaH, Ara, 190, 191

3arkanuk, Muont, 356, 374

3menxo, 134

3ejunnosuh, Exec, 194

3enosuh, Anexca, 83

3enosuh, bpanko, 47, 48, 136, 220, 222, 225, 226,
227,228, 230, 239, 240, 241, 242, 244, 245, 250,
252,254, 292,293, 314, 315, 351, 352, 353, 359,
360, 362, 372, 374, 389

3enosuh, Bupo, 105

3enosuh, Urop, 153, 227, 228, 283, 285, 286, 291,
292,293,314, 315, 361, 362, 364, 368, 374, 379

3enosuh, Vnja, 179

3enosuh, Kpcro, 331

3enosuh, Jlupmja, 292

3enosuh, Mapko, 80

3enosuh, Musba, 155, 226, 228, 292, 293, 315, 358,
359, 360, 361, 362, 363, 364, 367, 368, 374, 377,
379, 380

3enoBuh, Muognpar Mujo, 39, 120, 126, 258, 283,
285, 286, 291, 331, 332, 333, 334, 339, 352, 374

3enosuh, Haramja Haba, 281, 283, 285, 286, 291,
292,293, 361, 362, 364, 368, 374

3enosuh, Hukoma K. 78

3enosuh, Onra, 167

3enosuh, Tomo, 79

3enoBuh, Ypour J. 38, 39, 78, 93, 336, 355, 356, 374

3enosuh IThexnh, Kaha, 135, 146, 147, 224, 225,
226,227, 228,230, 287,292, 315, 353, 358, 359,
360, 361, 362, 363, 364, 365, 367, 368, 374, 376,
379, 389

3er; Meauu, MapuHa, 233

3ew (pob). Bykosuh), Hapa, 39, 98, 105, 111

3euesuh, Ana M. 12, 146, 199, 209, 216, 217, 220,
226,230, 239, 342, 350, 353, 354, 357, 358, 359,
360, 362, 363, 364, 365, 366, 367, 372, 374, 377,
389
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3euesnh, EmuHa, 210
3narndanuy, Vnnja, 45
3narkosuh, Hunocnasa, 151, 153
3noxosuh, Bepa, 204

3nomanra, Cpha, 232, 233
3onak, Tpuso, 319

3opa, Jlyxko, 16, 93

3opau, Anekcanpap, 23
(3ops3n), Kjapa, 23

3opnh, Muka, 203

3y6au, Ilepo, 234

3yposa, Muronr, 194, 195, 196

WM. M. 355, 356, 374

VBaummesnh, Boxugap, 306

ViBanumesuh, Josan, 107, 305

VBannmesuh, nogban Mux. 83

MBanosuh, gou Kpcro, 16, 17, 19, 228, 384

VBanosuh, Munytus JIumuy, 180, 181

UBanosuh, Mupo, 159

VBanosuh, Pagomup B. 39, 356, 357, 362, 365,
366, 374

WBo, noupo, 234

VBosuh, Iparua, 179, 180

Jaruh, Barpocnas, 42

Jarywr, Mitagen, 204

Jaky, Maja, 191

Jana, 320

Janketuh, Muxammto Mua, 210
Jaukosuh, braxo, 183

Jaukosuh, Jymas, 204

Jaukosuh ITusmpanun, Cranka, 12, 22
Janocku, Muogpar, 307

Jamwuh, Iparaw, 185

JesToBuh, Topnana, 204

Jexunh, Janko, 184

Jenenuth, Muxu, 185

Jepemuh, Boban, 195, 196

Jepkos, Cnobonas, 74, 228, 362, 364, 374, 379
Jectposuh, Bragan, 194
Jedrumujapec hocuh, Tatjana, 132
Josanosuh, Jlaypa, 153
JoBanosuh, Maja, 167

Joanosuh, Pajko, 185

JoBanosuh, Casa, 204

Josanosuh, Creso J. 363, 374

Jouh, Coduja, 155

Jososuh, VBana, 153

Jososuh, Jenna, 354, 374

JoBosuh, Muonpar Ilyre, 190, 194, 327, 341
Joosuh (pob. Cyhuh), Haza, 330

Jososuh, Tujana, 310

Joxcumonuh, Hukona, 155

Jymurep, 23

Jypuh, Jlyubu, 158, 160

Kapanu, ®panuecko, 17

Kapmo, xpass, 163

Kakanerpa, Tama, 153

Kaxuh, Bama, 153

Kasanoga, 17

Kanajanosuh, Jynnjana, 167, 343

Kanesuh, 3opan, 183

Kanesuh, [Tune, 177

Kanobyphesuh, Cresan, 337

Kamb6ackosuh, bpanka, 204

Kammncopa, JoBana, 167

Kapayuh, Byk Cr. 24, 25, 38, 40, 41, 43, 44, 62,
64, 66, 67, 68, 77, 92, 93, 126, 225, 257, 338,
349, 384

Kaparmh, Munan, 188

Kapnud, Ilex, 176

Kapumn, Becha, 103, 104

Kaunh Muoumh, Aunpuja, 42

Kaunh, bepucnas Bepu, 180, 183

KBun, Ansus, 326

Kenrepa, Bypo T. 39, 354, 374

Kentepa (pob). Jby6uura), Kara, 116, 128

Kenrepa, Mapko, 339, 343, 377, 389

Kepup1, 3BoHKO, 179

Kucemnmuxu, Cumop, 194

Kuexesuh, boxugap, 155

Kuexesuh, /bybunxa, 153

Kuexesuh, Mun, 177, 179, 185

Kuexesuh, Credasn, 155

Kuesosuh, Crasen, 194

Kosaues, /lama, 325, 326

Kosauesuh, Emunja, 210, 221

Kosauesuh, Munan Mukaw, 179, 183, 357

Kosauesuh, Henapn, 179

Kosauesuh, IIpenpar B. 39, 97
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Kosauesnuh (pol). Cyhuh), Jby6buua, 97

Kosauesnh, Crasko, 209, 210, 221, 354, 374

KoBaunuek, 3nenka, 192

Komarm, 3onras, 136, 137

Kosnuua, Iparan, 177

Kojuh, Hemama Kojor, 195

Kojosuh, for Aurys, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 27,
28,29, 31, 32, 33, 35, 36, 228, 384

Koxosm, bparncnas baro, 163, 179, 182, 345

Kontpejn, Ilon, 325

Konpusuna, Cresan, 338

Kopuuh, Ty, 153

Kopryc, Janek, 189

Koctuh, JTasa, 214

Kpamesuh, Kukn, 186

Kpanosuh, Cnobo, 178

Kpe(j)osuh, Iymuranxa, 45

Kprosuh, [Tymaska, 320

Kpusokamuh, baro, 179

Kpxemuh, Tatjana, 153

Kpcrtuh, Mumom, 326

Kpcrosuh, AntoH, 182

Kpymanosuh, He6ojura, 192

Ky6a, Jlygsux, 43, 225, 307, 357, 374

Kysmwenos bomesuh, Mapuia, 195

Kyjaunh, Munauxka, 320

Kyxuh, JKax, 204

Kymaua, I1Ba, 380

Kymaua, Mapxko JI. 39, 98

Kymbaua, Hemama, 343

Kyrmpaua, IlInmupo, 105

Kycosa, Mumiko, 183

Kyxau, ®pamo, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 50, 62, 225

JTazapesuh bammnh, Jenena, 383
Jlazapesuh, Mapuja, 167, 343
JTasapesuh, CHexana, 204
Jlazapesuh, Credan, gectior, 383
Jlasuh, Murnoje, 203

Jlasosuh, (JacHa), 323

Januh, Mumixo, 178, 179
Jlanosuh, Vrtana, 157, 162, 366, 374
Jlanomesuh, Ana, 153

Tatud, Jyced, 326

JlarkoBuh, Muoppar Jlare, 184
JlexoBuh, Munena, 211

Jlexosuh, Cenana, 167

Jlemo, Jlapmo, 294

JIuryTuh, JIna, 320

JIumosau, Tomo, 357, 374

JInpoj Ilonc, Eseper, 139

Jlorap, Muxosu, 39, 147, 199, 200, 201, 202, 203,
204, 205, 214, 222, 226, 354, 363, 369, 374, 389

Jlorap, Papmua, 200

Jlonrxep, 140

Jlonyapesuh, Myjxo, 315

JToruuh, Benn, 210

Jlopen, Coduja, 176

Jlyroma, Mapunko, 339, 343

Jlysuncka, JIynma, 193

]IyKeTMh, Mupocnas, 81, 357, 362, 365, 366, 374

Jlykeruh, Iletap, 85

Jlykuh, [Iparan, 204

Jlykuh, Jlema, 187

Jlykumh, Maja, 153

Jlynepxanuje, 26

Jby6uura, Aunpuja, 117

Jby6ua, Auppuja, 123

Jby6uura, TaBuz, 82, 83, 84, 130

Jby6uura (pob). Kenrepa), Jauuia, 116, 117, 128

Jby6yura, Tapurka [laja, 100, 115, 228, 229, 362,
364, 374, 379

Jby6uura, JTasap, 117, 128

Jbybura, Mo, 82, 83

Jby6uura, Caso, 116

Jby6uura, Crana Cexa, 116, 128

Jby6ua, Credpan Mutpos, 38, 39, 84, 85, 199,
200, 201, 202, 203, 205, 209, 210, 211, 212, 224,
226, 276, 337, 351, 354, 358, 361, 365, 374, 387

Marnuh, K. 369, 374
Maruh, Crasko, 78
Marosuesnh, Anexcaugap, 164, 166, 342, 343,
344, 345
Masaposuh, Huxora, 38
Majnc, Jejsuc, 325
Makcumunujan, 1ap, 42
Maxcumouh, Benusap, 204
Maxkrun, Bunn, 143
MansuHa, 196
Manosuh, Munn, 210
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Manunh, Cysana, 294

Mapuunh, Maja, 153

Mapjanosuh, 3nara, 9, 11, 37, 39, 46, 50, 91, 95,
99, 100, 104, 105, 109, 115, 124, 129, 146, 169,
221,224, 225,226, 227, 230, 239, 256, 257, 258,
309, 311, 331, 339, 350, 352, 354, 356, 357, 358,
359, 360, 361, 362, 363, 364, 365, 366, 370, 374,
376, 379, 389, 390, 409

Mapxosuh, Bewo, 181, 182

Mapkosuh, Bragumup, 351, 374

Mapkosuh, Vipma, 306

Mapkosuh, Mupjana, 153

Mapkosuh, Muha, 326, 327

Mapkosuh, ITasrne, 203

Mapwmos, resepar, 23, 384

Mapmonrern, 17

Maposuh, VBan, 190

Maposuh, Jlana, 167

Maprunern (Martinetti), 3opan, 182

Maprusosuh, Jymuja, 154

Mapruuosuh, Mapujana, 98

Mapruuosuh, Munesa, 320

Mapruh, Mapuja, 164, 342

Mapuernh, Jauujerna, 155

Macemax, Jax, 195

Marjan, Buga, 217

Manenonosuh, Kamou, 39, 199, 201, 202, 210,
211, 212, 213, 214, 217, 218, 220, 222, 226,
337,374

Mepnurosuh, AHa, 210

Mepnurosuh, Ama, 224

Mepurosuh, Vpena, 319

Mepurosuh, Jopan M. 79

Menurosuh Kyy, Tanujerna, 153, 224, 227, 228,
229, 356, 362, 364, 374, 379, 380, 389

Mepurosuh Crepanosuh, Muna, 39, 76, 97, 99,
146, 222, 224, 225, 227, 335, 336, 337, 338, 350,
355, 356, 357, 359, 360, 361, 362, 363, 364, 365,
372,374, 376, 379

MepnuH, AHppea, 224, 226, 358, 359, 360, 363,
374,377

Mepun, [ymas, 9, 11, 39, 91, 115, 136, 172, 193,
209, 211, 215, 221, 224, 225, 227, 230, 342, 350,
355, 356, 357, 358, 359, 360, 361, 362, 363, 364,
365, 366, 370, 374, 376, 379, 380, 389, 391, 403,
410

Mennu, Muna, 91, 100, 105, 111, 224

Menun, Munnia, 224

Menun (pob). Kaxauerpa), Cenka, 105

Mepuu Crannh, Bpanxka, 151, 153, 164, 171, 209,
210, 342

Menu, Tomo, 17, 19

Memumesuh, 3unang, 204

Mujay, [Iparan bpune, 190, 332

Mujymkosuh, 321

Muxosuh, Inorucuje, 38, 40, 78, 93, 94, 98, 101,
106, 108, 109, 110, 116, 127, 142, 225, 335, 336,
349, 355, 356, 374

Muxosuh, VBo, 130

Muxkyna, ITaso, 157, 160

Muwunagunosnh, Muban, 153

Munankosuh, Bepa, 281, 292, 353, 374

Munarosuh, Cno6oman, 309

Munaunh, Bpasko, 181

Munaunh, Bama, 209, 210

Muneycunh, burpana, 153

Mumuakosuh, [etap, 204

Munuh, Hophe, 85

Mumuhesuh, Bragnmup, 377

Munkus, Kapnxajuu, 192

Munosanosuh, [lparas, 343

Munosuh, Becenun Becko, 166, 379, 380

Munosuh, Becna, 153, 167, 343

Munosuh, JKemko, 174, 175

Munosuh, Munopaz T. 349

Munomesnh, 321

Murnouresnh, Auppuja, 210

Munomesuh, Aurton, 107

Munomesuh, Apcennje Apca, 203, 204, 214, 226,
229, 366, 367, 374

Murnoutesuh, Boxugap, 341

Murnouesuh, [aBpo, 83

Munowesnh, ViBan Vsuia, 180

Munoutesuh, Vnuja, 179

Munowesuh, Jenena, 179

Munomesuh, Joan, 45, 46, 50, 52, 94, 216, 225,
352, 374, 409

Murnouesuh, /by6uua, 45

Munrnouresnh, Mapja, 179

Munomesuh, Munon, 38

Munomesnh, Coma, 179

Mumkosuh, 3opan, 204
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Munuh, bpatumup bpaua, 181
Muunh, EMunuja, 167

Musos, Hophe, 204

Musort, [Jonang, 196

Mupxosuh, XKapxo, 184
Mupxkosuh, Mapuna, 357, 374
Murtposuh, Jasug, 155
Mutposuh, XKemxo, 332
Murtposuh, Vnuja, 332
Mutposuh, Joso, 63, 140, 332, 339
Mutposuh, Mapujana, 153, 167, 343
Mutposuh, Murap A. 294, 301, 302
Mutposuh, Hukona Mumo, 190, 225, 325, 326
Murtposuh, ITaona, 155
Muhyrosuh, Coma, 294
Muxaunosuh, Bunko, 188, 192
Munosuh, Muxn, 204
Muhyrosuh, Coma, 294

Mumiop, Mapxko A. 78

Muyop, Papo, 332

Mnapenosuh, O. 107

Mnakap, I1ue, 85

Mnaxkap, IIuna, 85

MomyaHos, Anexcej, 153

Mopran, Jln, 325

Mopenpa, Auprto, 326

Mopocunu, 30ps, 16

Mouapt, Bondraur Amapeyc, 322
Mpauesnuh, Brago, 315

Mypko, Maruja, 47

Mpxosuh, Tpumo, 308

Mpxomuh, Pyxa, 337

Mynpuruh, Pagmuna, 166, 343, 345
Muller-Wieferig, Matthias, 192
Mytuh, Caura, 191

Mymypa, foH AHre, 82, 84

Hal, Kocra, 324

Haxuhenosuh, Casa, 38

Hamoneon, 23, 24, 384

Hapauynh, asuz, 19

Hapanimh 3opuh, Cumeos, 19

Huxesuh, Ana, 167

Hukesnh, bato, 180, 185

Huxomnh, Bjepa, 191, 273, 277, 361, 363, 369, 374
Hukomuh, Hanujena, 167, 170

Huxomuh, Jo6pwumo M. 351, 374
Huxomuh, Kcenuja, 167

Huxon Jepycanmmaii, 383
Hukuesnh, Japxo, 153, 192
Huxuesnh, Mapujetxka, 153
Hucruko, Can, 326

Hosak, Bunko, 153

Hosax, JlaBop, 153

Hogak, 186

Nothof, Gabriella, 153

Iberomup, Mepuma, 294

Ormenosuh, Bupa, 337
Ormenosuh, lnnpo, 305
Owmepnunh, Abmax bao, 183
One Lion, 196

OmnanunHa, Panko, 153
Oramesuh, 3opan, 182
Orawesnh, Jenena, 167

[TaBuhesuh, Muhys, 96

[TaBuhesuh, ITanTo, 185

[TaBuhesuh, Credan, 153

[TaBuhesuh Tarap, Jenena, 360, 374

[Tanuk, Pobept, 190, 191

[TaBnoB, Munenxko, 204

IMasnosuh (pob). Augposuh), Iparuua, 105

[TaBnosuh, Jparomy6, 27

[TaBnosuh, JIyxa J. 332

[TaBnosuh, Mapuua, 204

[Tajosuh, Mupjana, 118, 124, 153, 163, 164, 165,
166, 167, 169, 171, 210, 220, 256, 257, 258, 260,
262,264, 266, 268, 270, 272, 315, 342, 343, 344,
345,372, 373,374

I[Tanynxo, Marko, 179

[Tamwappy, 17

[Tanpyp, Joe, 190

[antnh, Bojucnas, 325

[antuh, (Mupocnas), 39, 355, 374

[Tanosuh, Pagosan, 158

ITapamnp, Joso, 176

ITatepno, Hosauu JJomeHnxko, 17

ITarpyno, JInno, 193

Ilere, Anapap, 326

Ilejan, Mnapen, 179
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[Tejanosuh, bojana, 153

Ilejouh, Kpuctuna, 153

[lejosuh, Munuia, 153

Iejouh, Hemerpko, 153

[epasuh, bpasxo, 80

epasuh, Jumurpuje, 99

[epasnh, 3nara, 48, 79

Ilepasnuh, Jlyka H. 48, 78, 99, 348

[epasuh, Munopapn B. 45, 46, 47, 52, 78, 94, 165,
225,227,258,272,311, 312, 313, 314, 315, 317,
330, 348, 357, 374

[epasnh, Huxo, 230, 380, 390

[epasnh, Huxo JI. 39, 52, 95, 96, 109

[epasuh, Huxo M. 78, 348

[epasnh, Penara, 153, 194

[epumnh, Cro6oman JIytka, 182

[leposuh, Branana, 310

eposuh, Crasxko, 180

Ilepcen, Xenpn, 18

[epynosuh, Panxa, 167

[epyhuua, Munusoje, 219

[erxoBuh, Munmusoj, 32

erxosuh, He6ojura He6o, 185

[erpuyesnh, Momup, 153

[erposuh, boromyo, 204

[erposuh, Bjexo [Tomax, 180

[erposuh, Jparomy6, 204

[erposuh, XKapxo, 165, 343, 344

[erposuh, Mapwuo ITomax, 183

[erposuh, Munusoje, 204

[erposuh Herour, Mupxo, 305

[erposuh Hberour, Hukona I, 160

Ierposuh Fberour, [Terap II (Brapuxa Page), 50,
85,203,214

[erposuh, Torko (Tonun), 185

ITeumh, Yepo, 185

[Tusuh, 3opuia, 322

IInnron, Xapuc, 195

[Mimresuh, Karapuua, 12

[TnameHan, [lparo, 179

IInarown, 148

Ioatje, Cupnm, 176

Ilorauap, AuToH, 239, 321

[Toxopun, Temupa, 204

[Tonosuh, Jenena, 155

Ilontn, Kapno, 176

[Tonosuh Bo6ot, /bumana, 153, 166, 167, 171
[Tonouh, bopusoje, 136

[Tonosuh, Byx, 25

[omnosuh, Jauujena, 193, 195, 196
[omosuh, lo6pmua, 12, 388
[omnosuh, Oparax ITom, 177
ITomosuh, Jenncasera, 305

[Tonosuh, Josan Crepuja, 199
[omnosuh, Karapuna, 153, 167, 343
[omnosuh, M. 83

[omnosuh, Mupo, 177

[Tonouh, Muho, 184

[Tonosuh, Pagosan, 204

[Torosuh, Cpha, 164, 342

IMomoscku, Camra, 191

[Ipaxxuh, Bpanxko, 189

[Ipemyxwuh, Mupo, 180

[Tpumopar, Jakuua, 169, 357, 374, 409
IIpucmm, Ensuc, 180

[Ipopounh, 3opan, 164, 166, 342, 343, 344
[Iyrunkosuh, [etap, 203

Pa6uy, Muxaena, 190, 191

Papukc, Merjy, 195

Papuxc, Ilex, 196

Papymupu, 3opan, 183
Pagumupu-Kamenaposuh, ITase, 217
PapoBannuja, Maja, 153

Pamouh, Anexcanpgap, 335

Pamosuh, Patka, 153

Paposuh (pob. Munyrunosuh), Crasxka, 90, 105
Pagosuh, Crnasko, 180

Panosuh, Cpha, 184

Pamonunh, Jenena, 153

PapojkoBuh, Pagcas, 204

Papoman, brnaxo, 153

Pamoman, Mumuiia, 153

Pagomuh, [ejan, 210

Papowuh, Hophe, 377

Papowuh, Vpena, 164, 165, 256, 258, 342
Pagomuh, Muoppar Ilemo, 181, 185, 187
Pamocasmesuh, Anam, 339

Pagynosuh, Aubenmuxa, 82

Papynosuh, baro, 185

Papynosuh, Hopbe, 319, 321, 322, 323
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Papynosuh (pob). Hegosuh), 3aropka 3ara, 76,
99, 225, 319, 320, 322, 361, 374

Papynosuh, Mama, 17

Papyrosuh, Muogpar, 179

Papynosuh, Huxona, 179

Papyrosuh, ITomaj, 179

Papycunosuh, Fane, 179

Pabenosuh, [Jaxo, 110

Pabenosuh, JTasap, 169, 225, 376

Pabenosuh, ITerap B. 39, 48, 99, 357, 374

Paxxnarosuh, Muxanno, 201, 214, 226, 354, 374

Panuesnh, Jyrocnasa, 153

Panukosuh, Cama, 193, 194

Pajam, Tepru, 192

Pajuh, lapka (MII Japka), 195

Pajosuh, Hapa, 153

Pajunh, Mupjana, 275, 361, 363, 369, 372, 374

Pakuh, [lparan, 306

Paxosuh, Anexcaupap, 177, 178

Pakomau, boxupap, 153

Pakouesuh, Tamn6opxa, 153

Pakouesnh, Cenena, 103, 108

Panesuh, Huxona, 194

Pammarorn, 383

Pagannosuh, XKerpko, 332, 339, 389

Pauera, CaBo Cr. 38

Pe6ern, Opancoa, 18

Pemera, Kpemmup, 326

Pentouh, [lesupep, 326

Pemerap, Munan, 42

Pu6apuh, Murap, 78

Pusax, Iloppan, 196

Puyapn, Knud, 177

Pogrec, [lon, 182

Poranosuh, [oprana, 104

Poroumh, Mapxo, 45, 231, 305, 352, 374

Poxosuh, bopa, 326

Pomuuc, Conn, 325

Pocanpuh, Hesena, 153

Pyco, 17, 18

Caga, HOK, 383

Caemu, 194

Canpar, Cred (Sten Sandalh), 332
Cs. IBan Kpcturesm, 19

Cs. Mapxo, 202

Cs. Poxo, 19

Cenak, Bama, 155

Cemmapesuh, [TaBop, 12, 91, 92, 96, 100, 103, 107,
111, 409

Cekynuh, Ama, 155

Celler, Boris, 193

Ceosuh, Muogpar, 204

Cepxarmh, Mupcap, 183, 185

Cumosuh, [Jparan, 179

Cumonosuh, Pajko, 185

Cjane, Jlpara, 83

Crkenpepber, Beph Kacrpuor, 18

Cxor, Tonn, 326

Ckyrapn, Tonn, 82, 86, 158, 160, 234

Cwmexja, Tpuro, 18

Cosusb, Muo, 181

Coxkorp, Bymaj, 165

Comncku, Amam, 191

Coma Co (Sonya So), 193

Cpepanosuh, Becermn [yre, 182

Cpehio, 185

Cp3enruh, Bojo, 338

CramenkoBuh, [Jparana, 361, 374

Crannh, Tomo B. 233

Cranmmuh, Brapo, 323

Cranyumh, 3opan, 165

Crankosuh, Muo, 155

Cranxosuh, Cnobopan, 204

Credanosuh, Ema, 357, 374

Cremesuh, Credan, 153, 155

Crujenosuh, Tamapa, 372, 374

Crujosuh, Becenns, 204

Crojanosuh, Coma, 154

Cybuh, Bojan, 12, 146, 224, 226, 227, 229, 230,
358, 359, 360, 362, 363, 364, 365, 374, 377,
389,390

Cybuh, Baco, 78

Cybuh, [yuras, 78, 83

Cybuh, Jlenocasa be6a, 78, 330

Cybuh, JIyxa 1. 48, 78, 83, 94, 146, 330, 348

Cybuh, Jby6ursa, 97

Cybuh, Mapxo, 17

Cymnurno, VBan, 43

Tajuep, Mexoj, 325
Tamnuyh, 3opaw, 181
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Tapne, Maro, 179

Tacuh, Mupocinas, 230, 390
Tepauh, Jacmunxa, 293

Tepu, Knapx, 326

Tuono, Anka, 78

Tumima, Bragucnas, 351, 374
Topopuua, Aube, 50, 95
Topoposuh, Josana, 357, 362, 365, 366, 374
Topoposuh, Crasxo, 181
Tososau, 187

Tonmurep, Pobepr, 305

Tomac, VBan, 153

Tomac, Tpuro, 45, 158, 160, 306
Tomuh-Apmenxo, Auppuja, 39, 83
Tomuh, Tanuia, 167

Tommwh, Huxima, 186

Tomnh, JTasap, 326

Tpajkosuh, Anexcauppa, 153
Tpajkoscku, JoBuma, 210
Tpxan, [opnana Toma, 294
Tpunxosuh, JTasap, 185
Tpudynosuh, Iyuixo, 190
Tpucku, Urop, 343

Tpucku, Pagmmia, 153

Rupuh, )Kusojun, 204
Roposuh, XKemxo, 153
Thocuh, Mumga, 153
Roco, Page, 179, 183
Rocosuh, [lejan, 186
Tynmuu, AHTyH, 24
Ryno, Mumua, 45
Rynacduh, [paran, 324
Rynaduh, 3opan, 339, 340, 341
TRynmacuh, Hebojura, 341
Rynacuh, Tuxana, 210
Typunja, Torun, 182

Yrpun, Ierap, 326
Ysenau, Jagpanka, 167, 343
Yjesuh, Tun, 234

Yp6an, Aure, 160, 179
YpbaH, 3nenka, 134
Yp6aH, Bnacra, 179

Ypban, Jbybo, 158, 160
®andanu, Jennua, 179

®aruh, 3opan, 166

®aruh, Ilerap, 315

Ouppn, Jlagucnas, 326

Ounumosuh, Janujena, 357, 374
®mnxo, Ve, 326

®pannhesuh (pob). TaBunosuh), Pagmuna, 105
®pankep, Opancoa, 18

®panosnh, Omnsepa, 209, 210, 354, 374
®panosuh, Creso, 323

®pamwo Jocun I, nap, 42

®pamo [Ipsy, 23

®pamo [Ipyru, 24

Xamnepnuuk, Exnrentepr, 183

Xapmonuja, Kpambuiia, 163, 345

Xapr, ITor Mucucymu (Mississippi John Hurt), 142

Xayc, CuH (Son House), 140

Xeremyur, Tubop, 204

Xejmu, bun, 184

Xepuuroma, Hukona, 46, 50, 51, 52, 95, 104, 125,
225,256, 257, 258, 266, 268, 354, 356, 374

XojseH BaH, [Iumu, 327

Xowmen, AHTYH, 239, 307, 321

XowmeH, 3opaH, 179

Xoymh, 3exuja, 186

Xyapes, Maputa An6aH, 192

Hepuwnh, JTana, 192

Hujanrn, [Tujerpo Arppea, 17
Luxuh, ViBana, 153

[nmaj, JIuagon, 191
Ouusapuh, Keennja, 45
Lymmun, Backo, 179

Hyne, 187

[yua, Annra, 153

Yasop, Mumiko, 186

Yenuh, Josan, 203

Yenebuh, Januo, 209, 210
Yobpenosuh, lybpaska, 322

Yynuh, Tpanmjena, 310

Yyunh, Huxona Hukma, 165, 169, 306,

ITadeposuh, Cnobo, 177
Ilejkobc, Banrep (Little Walter Jacobs), 143
ITejmc, Enmop (Elmore James), 144
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Ilejmc, Cxum (Skip James), 143

Ilejmc, Tomn, 182

Llennc, [lommmH, 179

IToncon, Pobepr (Johnson Robert), 144
Ilynosuh, Tanxa, 153

[a6osuh, Apmup, 275, 361, 363, 369, 374
Manro, Jlacno, 165
apuesuh, Munua, 154
[Maymuh, Cranxo, 45
[Maxnunaumh, Xampnja, 45
Ilexcrnp, 214

letepxeng, Onx, 176
Ins, Mua, 192, 194
[Innep, Iepx, 191

[Iumyn, Mapko, 42
[o6uh, 234

llomwara, Mapuja, 224

Morpara, Munnia, 224

[omen, 189, 310

Iloh, Bragmmup, 104, 105

mapujep, Hypo, 45

[Inanujep, Pajka, 167

Inunap, Bragumup, 50

lThenanosuh, 3opan, 204

[ymna, 321

Iynn, AHToH, 305

ymak, Jenka, 134

lymaxk, Jocu, 86, 87, 150, 162, 346

lymaxk, Jlaypa, 14, 87, 150, 162, 346

Ilypak, Mapuxka, 167

[Mymuh, Mapuja, 99, 105, 117, 127, 129, 130, 167,
168, 233, 234, 257, 258, 271, 343

[ymuh, Huko, 160

[Myumh, [pegpar, 105
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Anbanuja (Apbaunja), 17, 40, 194
Andama, 233

Awmepuxa, 139, 141, 293

Awmcreppam, 17

Anppujenuna, 320

Anpposuhy, 105

Aparicko nonyoctpso, 138

Ayctpuja, 82, 189, 190, 191, 192, 193, 194
Aycrpujcka Apbanuja, 40, 41, 57, 59, 62
AycTpoyrapcka, 16, 41

Adpuxa, 138, 139, 140, 141, 229
Adpuxka (3amaana), 139, 229

Ba6un Bup, 146, 336, 390

Bawnar (ropwu), 107

banar (jyxun), 107

Baouhn, 179

bap, 16, 84, 175, 176, 179, 180, 185, 319, 321, 322

bapu, 175, 176

bausuie, 105

Benruja, 20, 79, 85, 136, 146, 160, 171,191, 192,
196, 200, 224, 225, 226, 227, 229, 230, 326

beorpap, 11, 12, 20, 79, 80, 84, 85, 117, 136, 146,
160, 172, 180, 186, 192, 196, 200, 224, 225, 226,

227,229,230, 239, 281, 282, 292, 293, 294, 320,
324, 325, 326, 327, 343, 375, 381, 382, 384, 385,
387, 389, 390, 409, 410

Bepane (VBaurpag), 45

bepmus, 192

bey, 17, 77, 126, 211, 337

Beunah (1), 57

Beunhy, 39, 41, 42, 59, 83, 187

bujena, 45

bujeno Ilome, 45, 50, 104, 186

Buorpapcka ropa, 176

bjenacuia, 176

Bnaruna, 50

bnaro (Kopuya), 105

brusukyhe, 39

Brmcku ncrok, 139

Bojana (pujexa), 33

Boka Koropcka (BokokoTopcku 3anus), 25, 41,
47,76, 83,91, 93, 105, 121, 160, 165, 176, 185,
258, 307, 308, 335

BocHa, 93

Bocna u Xepuerosuna, 178

Bpajuhy, 33, 101

Bpna, 105

Y perucrap cy yHujeTu HasuBM reorpadCK1X OApeAHMLA U3 OCHOBHOT TEKCTa, IPEArOBOPa, HAIO-

MeHa [Py AHY TeKCTa, HOTHOT MaTepyjaAa, MOTIICA MAYCTpaLyja 1 61uorpaduja ypearnka. Hasusu
AAMMHUCTPATMBHUX LjjeAnHa (Ap)XaBa, OaHOBMHA, OILITHHA, TPAAOBA 1 CA.), 0MAO A2 cy reorpadcka
VAV TIPEAMETHA OADEAHNLIA — YHELUEHY CY Y PEruCcTap, Kao M HasyByM opranusanyja, npeayseha,
YCTaHOBAQ, MEAMjA M CA., KOjJU CY ceOM CaapyKe HasMBe APXKaBa MAM MjecTa. Y perucrap Hujecy sa-
CTYIbeHe reorpadcke OAPEAHNLIE CAAP)KAHE Y: HACAOBMMA 1 IIOAHACAOBMMA Pap0Ba 00jaBo>EHNX
y 0BOM 300pHNKY, HACAOBMMa KopuitheHe AuTeparype 11 u3Bopa (mybAuKaiuje, paAOBU, MHTEP-
HeT [OPTaAM UTA.), HA3UBMMA MjecaMa 1 CTUXOBMMA ITjecaMa, HasuBUMa porahaja u dpectusaaa,
oubAnorpadckuM jeArHuama u nparehum onucuma y paay ,Mysuxa y Iamrrposuhuma: mpuaor
oubanorpadpuju” (crp. 351-373). OBuM perucrpom Takobe Hujecy obyxBaheHy HasuBu MaHaCTHPA,
upKaBa, yrBphewa u ca. Perucrap uspapuau Jacmusxa XXuskosuh 1 Ayman Mepu.
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Bpujer op bynse (Puuapposa rimasa), 176

Byrapcka, 196, 240

bynsa, 9, 10, 11, 12, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 22,
23,25,27, 33,41, 42,43, 45, 46, 52, 69, 81, 82,
83, 84, 85, 86,91, 92, 94, 99, 100, 101, 105, 110,
115,117,118, 119, 128, 129, 130, 134, 136, 147,
151, 152, 153, 154, 155, 156, 157, 158, 159, 160,
163, 164, 165, 166, 169, 170, 171, 174, 176, 178,
179, 180, 181, 182, 183, 185, 186, 187, 188, 189,
194, 200, 205, 209, 210, 211, 216, 217, 225, 227,
228,229,230, 234, 238, 241, 256, 257, 258, 261,
263,265, 271, 276, 281, 282, 292, 293, 294, 306,
311, 312, 314, 315, 317, 319, 322, 324, 325, 326,
333,335, 339, 342, 343, 344, 345, 381, 382, 383,
384, 386, 387, 388, 410

Bymapuna, 23, 52, 105, 117, 332

Barmescka Komy6apa, 111

Benenmja (Mnerauxa pery6muxa, Mrenn), 16, 17,
22,40, 120, 200, 201, 202, 203, 212, 213, 214,
220, 221, 383, 384

Burmuno rymuo (Byznsa), 20

Bpara op rpaza (Bynsa), 169

Bpahenosuhu, 219

Bp6a, 48

Topme npumopje, 41
Topwu Munanosar, 181
Ipam, 191, 192

Ipbarm, 47, 111

Ipuxa, 309, 410
Iyanrxy, 194

Iycume, 220

Hanmmanyja, 16, 40, 44, 66, 258
HManvanyja (Kpamesnna), 41
Ianunosrpap, 319, 320, 324

Hlobpora, 218, 321

Homwa ymuua (Ilerposar Ha Mopy), 211
Ipo6unhn, 198

Hy6poBHux, 43, 120, 160, 184, 185, 257
Jlynas, 322

Hypmutop, 123

‘Byposuhy, 52, 117

EBpoma, 15, 139, 163, 175, 239, 292, 293
EBpoma (3amagHa), 326

Enrnmecka, 176

JKabmax, 45
Kyxosuia, 79, 336

3arpeb, 38, 176, 178
3apap, 18

3amag, 39, 74, 120, 178, 203
3emyH, 320

3era, 383

3ercka 6aHOBIUHA, 84

Nspaen, 189

Nupnja, 194

Vcroxk, 39, 74, 178

WUranuja, 17, 22, 27, 176, 189, 191, 193, 194, 240,
326, 384

Jarommna, 337

Jampan (Jagpancko npumopje), 168, 169, 234, 252

Jappancku myT, 175

Jappancko mMope, 340

Jas, 158

Jamajka, 195, 196

Jaman, 193

Jesepcku Bpx (JIoshen), 176

Jyrocnasuja (Kpamesura), 80, 83

Jyrocnasuja (CPJ), 184

Jyrocnasuja (COP)), 16, 104, 158, 160, 177, 178,
182, 227, 240, 241, 314, 324, 326

Jyxnu Japgpan, 337

Kanyzepa, 105

Kamenoso, 332

Kacren JTactsa (JIactBa), 16, 23, 42, 79, 383

Kamremu (Kacremn), 44

Karnu (octpBo), 23, 384

Karyn, 99, 256, 261, 263, 265, 271

Kuna, 194

Kmaxesair, 307

Komamms, 50, 91, 100, 104, 106, 186, 320, 321, 409

Kopuyra, 105

Korop, 18, 23, 24, 42, 45, 82, 84, 120, 151, 160,
164,171, 176,179, 180, 181, 182, 184, 185, 186,
239, 294, 306, 307, 308, 309, 310, 319, 321, 342

Kocoso, 54, 409

Kparyjesau, 335, 337

Kpasmeso, 226, 377, 389, 409
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Kpusoumije, 106

Kpcran, 105, 126, 227, 239, 331, 334, 336

Kpyue, 176

Kpymesar, 226
Kpymesna, 79, 83
Kpyuranh, 105, 112

Kyba, 326

Kymaue, 105

Kydum, 146, 158, 336, 390

Jlenenne, 106
Jlenenua, 336
JIucabon, 233
JIuon, 410
Jloshen, 176, 345
Jloperto, 22, 384

Jby6mana, 324

Mabapcka, 137, 189, 191, 192, 193, 326
Mannn Kpajwu, 83

Mannu Cpepmu, 83

Mawunn, 41, 47, 83, 85, 101
Makernonuja, 178, 190, 192, 194

Maro 6ppo (IlerpoBar Ha Mopy), 147
Manrosa, 17

Mekxcnko, 42

Menurepan (Cpenosemibe), 234, 337
Muwunano, 184

Munovuep, 84, 166, 323, 324, 328, 344
Mupure (ITerposar), 383

Morpen, 344

Mopaua (o6mact), 100

Mopum, 106

Myo, 84, 307

Huxmnh, 166, 175, 185, 192, 219, 306
Hy, 409
Hosu Cap, 160, 178, 189, 195, 322

Ihemauxka, 139, 189, 192, 193, 326
Iby Menxu, 194

Omaruja, 240
Opaxosat, 106
Oxpup, 293

ITagoBa, 17

ITanueso, 409

Mamrposuhy, 11, 12, 15, 16, 20, 23, 25, 27, 37, 38,
40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 50, 52, 62, 64,
65, 66, 75, 76, 79, 80, 82, 90, 91, 92, 93, 94, 95,
96, 97, 98, 99, 100, 101, 103, 104, 105, 106, 107,
108,110,111, 112, 115, 116, 117, 119, 120, 121,
122,123,124, 126, 127, 128, 136, 137, 142, 148,
201, 202, 203, 210, 212, 221, 224, 225, 228, 230,
257,258, 275,292, 311, 336, 337, 338, 340, 349,
381, 382, 383, 384, 387, 388, 389, 410

I[TamTpoBcka ropa, 47, 339

ITamrTpoBcko mpumopje, 225, 338

[lexuur, 194

Ilepacr, 39, 42, 166, 184, 309

Ilepoj, 47

ITerposan Ha Mopy, 11, 15, 20, 39, 42, 45, 47,
48,50, 52,71,72,73,75,78,79, 83, 94, 95, 99,
100, 104, 105, 106, 108, 111, 115, 124, 125, 126,
128, 136, 147, 148, 151, 152, 154, 155, 165, 166,
170, 189, 191, 192, 193, 194, 195, 196, 205, 209,
210, 215, 219, 224, 225, 226, 227, 230, 231, 239,
241,258, 267, 269, 281, 282, 292, 293, 294, 304,
311, 312, 314, 315, 319, 320, 322, 324, 330, 331,
333,334, 335, 337, 340, 342, 344, 348, 378, 383,
387,390,410

IlerpoBo ceno, 47

IIupa, 91, 109, 110

[Tjana Apmepuna (Cuunmja), 383

IImesma, 45, 110, 186

[o6opu, 41, 83, 101

[Topropuua, 45, 83, 105, 118, 164, 165, 166, 183,
190, 193, 209, 240, 241, 292, 293, 306, 320, 322,
327,342

[Tognnyak, 63, 140, 294

ITopmocrpor, 83

ITomcka, 160, 189, 190, 191, 192, 193, 195

[Tomopuje, 107

IIpxHo, 82, 105, 124

IIpujesopau, 105

I[Ipujenorme, 186

[Ipyam, 309

Pexxesuhn, 48, 79, 80, 83, 88, 99, 105, 109, 165,
170, 198, 200, 209, 210, 211, 223, 227, 239, 256,
331, 336, 337, 342

PecaBa, 383
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Pujexa, 177

Puwm, 233

Pucan, 41, 45, 92, 106, 306

Puyapposa rnasa (bpujer op Bynse), 176
Posun, 100

Pymynnja, 196, 326, 240

CAJl, 180

Can Pemo, 240

Canxr ITetep6ypr, 158

Capajeso, 85, 189, 306, 336

Csetn Mapxo (Bynsa), 20

Csetu Mapxo (ocTpBo), 182

Cseta Hebema (ocTpBo), 132

Caetu Credan, 20, 48, 80, 82, 83, 99, 105, 116,
117,123,124, 128, 148, 166, 170, 176, 187, 294,
335,344

Cunnnuja, 383

CjesepHa Amepuka, 75, 139

CjeBepua Adpuxka, 138

Cxapap, 306

Ckapapcko jesepo, 337, 383

CxanauHasuja, 326, 327

Crasencka o6ana (Beneruja, La riva degli Sla-
voni), 214

Cnosauka, 189, 192, 193, 240

Cnosennja, 178, 189, 191, 193, 308

Crny, 75, 101

Crnnur, 160

Cmmwer (Crmur), 44

Cpbuja, 11,99, 112, 189, 190, 191, 192, 193, 194,
195, 196, 293, 294, 309, 383, 390, 409, 410

Cpepnmit UCTOK, 139

CCCP, 326

Cramesnhu, 41

Crapa lJpna lopa, 11, 91, 104, 126, 305

Crapu bap, 322

Crapu rpag (bynsa), 19, 81, 84, 117, 129, 130,
151, 157, 159, 166, 170, 232, 234, 292, 311, 312

Crapuesa [opua, 383

Crokxonm, 326

Cytomope, 45

Tusar, 160, 164, 176, 179, 184, 185, 186, 342

Turorpag ([logropuua), 175, 176, 177, 178, 181,
182, 186, 187, 240, 307

Topuno, 18

Tpr manmu (Crapu rpap bygsa), 232

Tpr njecuuxa (Crapu rpap Bynsa), 157, 166, 292
Tpebume, 43, 185

Tpebjeca, 185

Tpornp, 44

Tynoposuhn, 39, 48, 82, 83, 127

Tyan, 165

Typcka, 326

"ReMoBcko morme, 176

Yo6mu, 106
Vb, 176

Oupenna, 17, 27
Dpaniyycka, 17, 189, 191

Xar, 326

XaHnosep, 17

Xapsapp, 293

Xepuer Hosu, 83, 175, 176, 177, 182, 185, 186,
192,321

XeplerosuHa, 42, 43, 92

Xomanpauja, 192, 240

XpBatcka, 190, 192, 194

LlasTar, 186, 257
[Mapurpag, 120
Hentpanza Adpuka, 138
Lerume, 18, 45, 50, 83, 84, 85, 119, 160, 176, 179,
182, 185, 306, 320, 325, 388
pmunIa, 75, 94, 101
HpuaTopa, 9, 11, 41, 43, 45, 47, 50, 74, 75, 76, 81,
91, 92,93, 94, 99, 103, 104, 106, 109, 111, 112,
115,123, 130, 131, 136, 137, 155, 156, 160, 169,
175,176, 177,178, 183, 184, 186, 187, 188, 189,
191,192, 193, 194, 195, 196, 200, 209, 210, 228,
231, 240, 241, 292, 293, 294, 305, 306, 309, 319,
322, 324, 342, 349, 409, 410
Ipua Topa (kwaxesuna), 16, 20
Lpua Topa (Crapa), 91, 104, 126, 228, 305
Lpna lopa (uctoyna), 75
Ipna Topa (3anapHna), 75
Ipna Iopa (cjesepHa), 75
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Ipua Topa (uenrpanua), 75
puoropcko mpumopje (Ilpumopje), 20, 41, 47,
75, 83,103, 105, 188, 240, 258, 292, 342

Yamu [o, 336
Yenobppo, 336
YexocnoBauka, 85
Yemxa, 189

"RemoBcko mormbe, 176

[ITanraj, 194

IIBemcka, 326

[lecrann, 213, 337
xamapyu, 321

[manuja, 192
[tuposuux (Jloshen), 176






BIOTPAOUJE YPEAHVIKA

3aara MapjaHoBuh pobeHa je y beorpaay 1966. roause. Ha Kareapu 3a
eTHOMY3MKoAorujy GakyAreTa My3uuke yMETHOCTH Y beorpaay Aumnao-
mupaaa je 1990. ropuHe, raje je Maructpupasa 1997. c papom Bokaarna
my3uuka wpaguyuja boke Koiiopcke, n pookTopupaaa 2013. ¢ remom
HapogHa my3suka Boke Koitiopcke u LlpHoiopckoi ilpumopja, TOA MeH-
TopctBoM Ap Aumutpuja O. Toaemouha. Op 1988. oo 2003. ropvHe je
paayaa kao npoecop MysUYKUX IIPEAMETA Y HEKOAUKO CPEAVIX MY3UY-
Kux mKoAa y CpOuju 1 Kao BULIY IIpeAaBay ETHOMY3UKOAOTHje Ha Buimoj
MY314KOj IKoAY y Hury, a op 2005. paay Kao mpogecop eTHOMY3UKOAO-
ryije, TPAAMLIMOHAAHOT TIjeBamba, TPAAMLIMOHAAHOT CBMpPaba M HAPOAHNX
aHcambaaa y Cpepmoj My31ukoj mkoau ,CreBan Mokpamary“ y Kpamesy.

Oa cTyAMja MCTpaxyje MpodAeMe BOKaAHE, BOKAAHO-HCTPYMEH-
TaAHe ¥ MHCTpyMeHTaAHe Tpaauje y LipHoj Topu (Boxa Kortopcxka,
npumopje ca 3arebem, Lletumwe n okoanna, Koaamnn) u Cpouju (1c-
TOYHA, jyrOMCTOYHA 1 cjeBepo3anasHa Cpbuja, jyroucrouno Kocoso).

Ob6jaBuaa je kwure: Bokaina mysuuka wpaguyuja boke Koitiopcke
(TToaropua, 1998), Hapogre tiecme Ljpre Iope tio oHCKUM 3aUcUMA U
ogabpanum berewikama Hukore Xepyuiowe (ITopropuusa, 2002), HapogHa
mysuka Ipbrwa (Ipobas—Tloaroputia, 2005) u Ilpumopjy Ha Beuko 3Hamere
(Beorpap — IMerpoBai Ha Mopy, 2016), a KoyaTopka je Kbure [Tjecme
garmaiticke u3 boke Aygsuka Kybe (1907. i.) ca Ap Jakutom [Tpumopiiem
(Tepacr, 2015). ITpupeauaa je 3a mrrammy Kiwury Joana Muaoiuesnha
3aiucu Hapoguux tjecama u3 Ljpre Tope (IToaropuiua 2000). Ypeanaa
je 36opHux pagosa yuecHuka: ipsu eminokamii Korawun (1-6. asiycit
2015) ca AaBopom Cepaapesuhem (Koaamms, 2016).

Kusn y ITanyesy.
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Ayuan MepyH pobeH je 1990. ropuxe y Kotopy. Aunaomupao je 2014. Ha Oaememy 3a
apxeoaorujy Ouaosodckor pakyarera Yuuepaurera y beorpaay. Toaune 2015. opbpa-
HIO je MacTep pap Ha TeMy KyATypHu XusoT IleTpoBlia Ha Mopy HeKaaa 1 AaHac ca
npenopykama 3a 6yayhu passoj Ha UNESCO Chair in Cultural Policy and Management,
32jeAHMYKOM IIporpamMy YHMBep3uTeTa yMeTHOCTU y beorpapy y Yausepsutera Aumujep
Avion 2. Tloxaba mactep cTyanje apxeonroruje Ha Puaosodckom paxyarery y beorpaay.

[TpodecroHaAHO je 3aMHTepeCcOBaH 32 AHTUYKY ¥ HOBOBEKOBHY apXEOAOTHjY,
noce6HO MCTOYHe 0OaAe JappaHa, MCTOPUjY M TEOPUjY apXEOAOTje, PeLlenLtjy po-
IIAOCTY U KYATYPHOT Hackeba, CTyAuje MaTepujaAHe KYATYpe, MEHAIMEHT Y KYATYpU
Y KYATYpHY OAUTHKY. O6jaB1O je HEKOAMKO CTPYYHMX M HAYYHMX YAQHAKA U3 AOMEHA
KAaCHYHe apXxeoAoruje u KyATypHe ucropuje [Tamrposuha u byase; nnuuujatop je u
ayTop npojekara ,IlamTpoBcke mysuuke Teme“ u ,Aazaper u Kacreao: Hapaxuyhe u
MoTuB". YpeAHVUK je 1 mpupebhyBay HEKOAMKO IybAMKaLMja, ayTOp U CapAaAHUK BUILE
M3AOXOM, YUECHNUK A€CeTaK HayYHMX KOHepeHLMja, apXeOAOLIKMX NCTpakuBamba (LIpHa
Topa, Cpbuja, [puxa), 1 opraHu3aTop BuLie KYATYPHVX M HAYYHMX MPOjeKaTa 13 AOMeHa
KYATYpHe uctopuorpaduije saBuyaja.

YaaH je Apymrsa apxeoaora LipHe Tope, Cprckor apxeoAOIKOT APYIITBA U
ApyiTBa koHsepBaTopa Cpbuje. Buieroauiimsy cekpeTap 1 YAaH yIpaBHOT 0Abopa
Yapyxewa [Tamrposuha u npujatesa ITamrposuha y Beorpaay ,ApobHu nujecak”,
caAa y cekuyju 3a KyATypy. UaaH je pepaxuuje Ilawitiposckoi aimanaxa 3a 00AaCTU
KYATYpa M KYATypHA OallITHHA.

Kusn y Iletpouy Ha Mopy 1 y beorpaay.



3AYYX BMAY Y AYBPABY BE ITJECAH ITOJE
360pHuK pagosa o UawipoBCKoj u 6YgBaHcKoj
MY3UHKO] IAPAGUYUU U CPOGHUM HLeMAMA
APYro KOpUroBaHO U AOTYHEHO U3AAbe

Nsgasaqu
Cexperapujar 3a ApylTBeHe AjeaaTHocty OmiutuHe byaBa
Yapyxeme ITamrposuha u npujaresa ITamrrposuha y beorpaay ,Apo6Hu mujecax”
ApyIITBO 32 KYATYpHM pasBoj ,bayo", [TleTposai Ha Mopy
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